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Abstrakt

Ciel'om prace je komparacia romanu Fantom opery od Gastona Lerouxa s filmovou adaptaciou
muzikalu Fantom opery a divadelnou inscenaciou muzikalu Fantom opery Vv divadle Goja
Music Hall v Prahe prostrednictvom kompozi¢nych kategorii dramatického textu a analyzy
posolstiev vychadzajucich zo znamych prislovi.
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Uvod

Fantom opery je fenomén, ktory ovplyvnil niekol’ko generacii divakov, posluchacov,
Citatel'ov, autorov a umelcov vo vSeobecnosti. Pribeh znetvoreného hudobného génia, ktory
obyva podzemie parizskej opery a osudovo sa zamiluje do mladej baletky Christine sa po
prvykrat objavil na pultoch knihkupectiev pred viac ako storo¢im a od tej doby neprestal svet
desit’ a fascinovat’ zaroven.

Svet a casy sa menia, no pribeh Fantoma opery akoby nestracal na svojej aktudlnosti
a dokaze oslovit’ deti rovnako ako kedysi ich rodicov ¢i starych rodiCov. V postave a tragédii
Fantoma opery sa ndjdu mnohi a jeho pribeh je aj v sucasnosti, zial’, pribehom mnohych. Je to
pribeh o inakosti a strachu z inakosti, pribeh o laske a tuzbe byt milovani taki, aki sme, pribeh
0 krése ukrytej pod maskou krutého osudu, ktort nosi na tvari kazdy z nas.

Roman Gastona Lerouxa inSpiroval nespocetné mnozstvo divadelnych hier, filmov ¢i knih
a dockal sa obrovského mnozstva roznych adaptacii, vd’aka ktorym sa pribeh tesi stale vacsej a
vacsej popularite. Tou najvyznamnejSou z nich je bezpochyby muzikal Andrew Lloyd
Webbera, ktory za tridsat'sedem rokov svojej existencie ovladol mnohé svetové podia a vd’aka
vel'kolepej filmovej adaptécii aj platna kin.

Cielom seminarnej prace je komparacia romanu Fantom opery od Gastona Lerouxa s
filmovou adaptaciou muzikalu Fantom opery a divadelnou inscendciou muzikdlu Fantom opery
v divadle Goja Music Hall v Prahe.

Pre potreby prace sme zvolili roman od Gastona Lerouxa z dovodu, Ze muzikal od Andrew
Lloyd Webbera je jeho vol'nou adaptaciou a pri komparacii je mozné poukazat’ na vyrazné
odklony muzikélu od predlohy tak ako na znaky, ktoré boli v muzikali zachované a na roman
odkazuju. Z vel'kého mnozstva filmovych adaptacii spomenutého romanu sme si pre potrebu
komparacie vybrali adaptaciu z roku 2004, nakol’ko ide o jedint filmovu adaptaciu divadelného
muzikalu od Andrew Lloyd Webbera, ¢o nam umoznilo poukazat’ na rozdiely a odklony
Vv dvoch verzidch muzikalu, a to vo filmovej adaptacii a divadelnej inscendcii.

Komparaciu vypracujeme na zaklade kompozi¢nych kategorii dramatického textu, vdaka
ktorym dokazeme identifikovat' najvyraznejsie rozdiely a odklony vo vybranych verziach
pribehu. Kompozicnymi kategériami dramatického textu su dramaticky dej, dramaticky
konflikt, dramaticka situdcia, dramaticky Cas, priestor a postavy.

V praci sme postupne komparovali roman s filmovou adaptaciou muzikalu a divadelnou
inscenaciou muzikalu, pri ¢om sme sa zamerali na najvyraznejsie rozdiely v deji, konflikte,
situédciach, Case, priestore a postavach.

Vo zvolenych verzidch pribehu sme nasledne analyzovali, do akej miery v nich boli pritomné
posolstva vychadzajice zo znamych prislovi, ktoré sme v priebehu recepcie divadelnej
inscenacie odpozorovali. Ako prvii budeme analyzovat' postavu Fantoma alebo Erika zo
psychologického a spolocensko-socidlneho hl'adiska. Pozrieme sa na to, aké posolstvo mdze
tato postava odovzdat’ si¢asnym citatelom a divakom, pri com budeme vychadzat’ zo zndmeho
prislovia so znenim: Nesud’ knihu podl'a obalu. Néasledne budeme analyzovat’ prislovie v zneni:
Lasku si nemoZeme vynutit’ a ak niekoho milujeme, musime ho nechat’ ist’. Predmetné prislovie
aplikujeme na zavere¢nu Cast’ pribehu, kde ilustrujeme lasku ako posolstvo dobra. Predmetnej
analyze predchadzal reSers odbornej literatry z oblasti spoloCenskych vied. V praci sme vyuzili
odbornu literatiru z oblasti psycholdgie, socioldgie, etiky ¢i pedagogiky. Vybranymi
poznatkami z odbornej literatiry sme zistené prislovia podlozili.

V prvej kapitole prace zhrnieme vznik pribehu po¢ntic romdnom Gastona Lerouxa, ktory bol
adaptovany do réznych filmovych podob a divadelnych inscenacii, no najvacsi tispech mu
zarucil slavny muzikal Andrew Lloyd Webbera.



V druhej kapitole budeme v ramci jednotlivych kompozi¢nych kategorii dramatického textu,
t.j. dramaticky dej, dramaticky konflikt, dramaticka situacia, Cas, priestor a postava, postupne
komparovat roman Fantom opery od Gastona Lerouxa s filmovou adaptaciou muzikalu
Fantom opery a divadelnou inscenaciou muzikalu Fantom opery V prazskej Goja Music Hall.

V tretej kapitole prace budeme analyzovat’ posolstva vychadzajuce z prislovi, ktoré sme z
pribehu odpozorovali pocas recepcie divadelnej inscenacie muzikalu a zistime, do akej miery
su pritomné vo vybranych verziach pribehu. Predmetné prislovia podlozime poznatkami z
odbornej literatary.

Uvedeny postup nam umozni obsiahnut’ ciel’ prace, a to komparaciu romanu Fantom
opery od Gastona Lerouxa s filmovou adaptaciou muzikalu Fantom opery adivadelnou
inscenaciou muzikalu Fantom opery v divadle Goja Music Hall v Prahe. Vysledna praca
prinesie komplexny prehlad o najvyraznejSich rozdieloch medzi romanom, filmovou
adaptaciou a divadelnou inscenaciou. Interpretacia z hl'adiska prislovi a posolstiev prinesie
odpovede na otazku, preco je aj dnes Fantom opery fenoménom.



Jadro

1. Vznik fenoménu

Muzikal Fantom® opery je adaptaciou rovnhomenného roméanu franctizskeho spisovatel’a
Gastona Lerouxa.

Gaston Leroux sa narodil 6. méja roku 1868 v Parizi. Vystudoval pravo, ale pritahovala ho
praca novinara. Pisal predovSetkym reportaze zo sudnych procesov pre zname francuzske
noviny Echo de Paris ¢i Le Marin. Neskor posobil ako zahrani¢ny koreSpondent a za desat’
rokov precestoval Europu, Rusko, Aziu aj Afriku. V roku 1907 sa rozhodol usadit’ a zac¢al pisat’
detektivne romany. Za dvadsat’ rokov napisal Sest'desiattri knih. (FORSYTH, 1999, s. 12-14)

V roku 1910 navstivil parizsku Operu Garnier, kde sa dopocul o nevysvetlitelnych
poschodiach opery. Prave tieto klebety a historky pracovnikov a ndvstevnikov opery sa stali
zakladom pre roman, ktory zaruc¢il Lerouxovi nesmrtel'nost. (FORSYTH, 1999, s. 12)

Roman vsak od prvych riadkov nepdsobi ako obyc¢ajny vyplod autorovej fantazie, ale ako
skuto¢ny pribeh jedného nepochopeného génia, o ktorom napisal knihu jeden byvaly Zurnalista,
ktory sa rozhodol stotoznit’ s postavou detektiva zo svojich romanov.

Leroux pribeh obohatil Zurnalistickymi vstupmi a pouziva zurnalisticky Styl, ktory mu
dodava autentickost’ a pravdivost. Ako spravny novinar Leroux svoje odvazne tvrdenia
dokladuje tidajnymi dokazmi uvedenymi v Predhovore a Doslove. Okrem iného tvrdi, Ze sa mu
podarilo najst niekol’ko svedkov, ktori zazili Fantomovo vycinanie na vlastnej kozi.
(PECNIKOVA, PEKAROVA, 2014, online)

Predmetny Doslov zacina slovami: ,, Toto je pravdivy pribeh fantoma Opery.* (LEROUX,
2012, s. 309)

Nie je jednoduché ur¢it’, do akej miery pribeh sprostredkovava skuto¢né udalosti, ktoré sa
odohrali za murmi parizskej Opery Garnier a do akej miery si ho Leroux prikrasluje
a dramatizuje. Pribeh Fantom opery je teda fiktivny a skutoény zaroven.

Jednym z najikonickejSich momentov romanu ako aj sldvneho muzikalu je pad kristal'ového
lustru. Tato udalost’ je inSpirovana skuto¢nou tragédiou, ktora sa v parizskej Opere Garnier
odohrala 20. m4ja roku 1896. Pocas predstavenia sa uvolnilo jedno z protizavazi, ktoré drzalo
luster a cez strop sa prepadlo priamo medzi divdkov v hl'adisku. Rovnako ako v romane si tato
udalost’ vyziadala jednu obet’. (RUSSO, 2022, online)

Pribeh Lerouxovho romanu mohla in$pirovat’ aj legenda o muzovi bez tvare, ktory zil
V jazere, ktoré sa nachaddza pod operou. Jazero je v skuto€nosti nddrzou, ktord slizi na zadrzanie
podzemnej vody. Dalsia z legiend hovori o tragickom pribehu lasky baletky a klaviristu,
ktorych navzdy rozdeli ni¢ivy poziar, ktory v roku 1873 v Opere Garnier vypukol. Baletka
umiera, klavirista prezije, no poziar mu znetvori tvar, ktora pred svetom ukryje v podzemi
Opery Garnier. (RUSSO, 2022, online)

Dalsia udalost, ktori spomina Leroux v Dohovore svojho roménu ama dokazovat
Fantomovu existenciu sa mala odohrat’ v roku 1907. Milovnici hudby sa rozhodli uloZit’ pre
buduce generacia fonografické zdznamy s najlepSimi opernymi hlasmi. Pre tento tcel je vybraté
podzemie Opery Garnier. Vo chvili, ked’ st pod zem umiestiiované schranky, ktoré obsahuju
nahravky spevu australskej primadony Nellie Melba a talianskeho tenora Enrica Caruse,

! Pavis (2004) definuje pojem fantom ako ,,modelovii figiiru ne-bytia a ne-osoby*, ktord sa moZe na javisku
objavovat’ v podobe latky, tiena, hlasu alebo moze byt stelesnenim akejsi predstavy ¢i fantazie. Fantom je ,,iliiziou
iluzie*, posobi ako realna postava a zaroven nieco nerealistické, vd’aka ¢omu je hodnovernejsim preludom.
(PAVIS, 2004, s. 337-338)



objavia dvojizbovy byt vybaveny vsetkymi vymozenostami 19. storocia. Svoj objav si
spociatku neuvedomuju a byt za¢nt bez milosti nicit. Po niekol’kych dioch objavia mftvolu,
ktora sa zle rozkladala. Bola velkéd a bezpochyby muzska. Mftvola mala na prste zlaty prsten
a jej lebka bola zdeformovana, v désledku ¢oho Leroux tvrdi, ze telo patrilo Fantomovi opery.
Skor ako sa moze zacat’ vySetrovanie a urcenie identity zahadného muza, kostra mizne nevedno
kam. O povode bytu a identite kostlivca sa zanil vytvarat rozne teodrie. Odporcovia
Lerouxovho roménu tvrdia, ze kostra patri jednému z vaznov, ktorého pocas revolicie na mieste
popravili. Tato teoriu ale neskor spochybiiuje zistenie, Ze vézenie v tejto Casti podzemia nikdy
nebolo. Dalsia z mnohych teérii hovori o spevacke, ktora v podzemi zabila svojho ctitela a na
mieste ho pochovala. Jedna z najpravdepodobnejsich teorii hovori, Ze kostra patri opernému
technikovi, ktory sa v podzemi obesil. Spekuluje sa, Ze kostra skon¢ila medzi ostatnymi
obetami Parizskej komuny, ktori s pochovani v podzemnych chodbach Pariza.
(FANTOMOPERY.ESTRANKY.CZ, 2008, online)

Vedenie parizskej Opery Garnier priznava existenciu osoby, ktora zila v podzemi budovy,
ale blizSie informécie poskytnit’ odmieta. (FANTOMOPERY.ESTRANKY.CZ, 2008, online)

Roman Fantom opery sa objavil na pultoch knihkupectiev v roku 1911 a na isty ¢as sposobil
rozruch. Vychadzal v novinach ako roman na pokracovanie a nasledne upadol do zabudnutia.
Spéat’ k Zivotu ho priviedla ndhoda, ktort stelesiioval jeden genidlny muz. (FORSYTH, 1999, s.
5-6)

Tym vynaliezavym muZzom bol Carl Laemmle, prezident Stadia Universal Pictures
v Hollywoode. Na dovolenke v Parizi sa stretol s Gastonom Lerouxom a porozpraval mu, aky
bol uchvateny budovou parizskej Opery Garnier. Leroux nevahal a pohotovo mu venoval kopiu
svojej knihy, ktoru Laemmle precital za jedinu noc. Vedel, Ze jedinym spolahlivym spdsobom,
ako prilakat’ divakov do kin je na smrt’ ich vystrasit. (FORSYTH, 1999, s. 6-7)

Premiéra prvej filmovej adaptacie Lerouxovho romanu sa uskuto¢nila v roku 1925 a film
s rovnomennym nazvom slavil obrovsky uspech. (FORSYTH, 1999, s. 14) Tento nemy
¢iernobiely film rozprava klasicky pribeh znetvoreného hudobného génia, ktory sa ukryva
V podzemi parizskej Opery Garnier, straSi jej zamestnancov a ako tajomny hlas uci spievat’
mladt zboristku Christine Daaé, do ktorej sa osudovo zamiluje. Po tom, ako na scénu vstupi
atraktivny Raoul je Fantom odhodlany urobit’ cokol'vek, aby Christine ziskal. Spominany film
je dodnes povazovany za najvernejsiu filmovua adaptaciu Lerouxovho romanu vd’aka hororove;j
a gotickej atmosfére, autentickym kulisdm ¢i pritomnosti dolezitej postavy PerZana, ktory sa
v novsich adaptaciach nevyskytuje. Ustrednti postavu znetvoreného Fantoma alebo aj Erika
stvarnil legendarny herec Lon Chaney, ktory si sdm navrhol make-up, ktory predstavoval
znetvorenie, kvoli ktorému divaci pocas premietania filmu omdlievali. Operni spevacku
Christine Daaé, ktord sa stane objektom Erikovej tizby si zahrala Mary Philbin a v tlohe
Raoula, Vikomta de Changy sme mohli vidiet Normana Kerryho. Film reZiroval Rupert Julian.
(MOVIEMANIA.SK, 2016, online)

Uspech tohto filmu ho viak nezarugil prehliadanej a zabudnutej knihe, ktorej autor umiera
v roku 1927, iba dva roky po premiére filmu. (FORSYTH, 1999, s. 14)

Pribeh sa od tej doby dockal viac aj menej vydarenych filmovych adaptécii, ktoré dej
pozmenili natol’ko, ze s podvodnym nemal vela spolo¢ného. (FORSYTH, 1999, s. 7)

V roku 1943 vznika farebny remake ciernobieleho filmu z roku 1925 s pozmenenym
scenarom. Postavu Fantéma predstavuje huslista menom Claudine, ktorého pre zdravotné
problémy vyhodia z operného orchestra. Po tom, ako sa nestastne poleje kyselinou ukryje svoju
znetvorenl tvar v podzemi parizskej opery, odkial sa pokuSa z mladej opernej spevacky
Christine urobit’ primadonu. Christine ma v tejto verzii pribehu az troch ctitelov. Okrem
Claudina jej dvori aj mlady dostojnik a ¢len operného zboru. Po tom, ako Claudine unesie
Christine po pade lustru do podzemia a obaja ctitelia prichadzaja, aby ju zachranili sa steny
podzemia zratia a Claudine v troskach umiera. Adaptacia je unikatna najmé koncom, ked’



Christine uprednostiiuje pred oboma ctite'mi svoju spevéacku kariéru. Postavu huslistu Claudina
stvarnil Claude Rains a postavu Christine Daaé Susanna Foster. Film reziroval Arthur Lubin.
(HALL, 2019, s. 33-95)

V roku 1962 vznika klasickejsia filmova adaptacia romanu, ktora ale vyraznejSie reakcie
publika nevyvolala. Pribeh sa netradi¢ne odohrava v londynskej opere, ktorej podzemie obyva
byvaly skladatel’ Petrie. Stcasny riaditel' opery ho v minulosti podviedol a vydaval jeho
skladby za svoje. Pri pokuse skladby znicit’ si Petrie popalil tvar, spadol do rieky a ocitol sa
V podzemi opery. Jeho poslednym prianim je, aby v jeho opere spievala hlavna lohu mlada
zboristka Christine Charles, ktort unesie do podzemia, aby zdokonalil jej spev. V tejto adaptacii
nie je postava Fantoma do Christine zamilovana, vnima ju iba ako svoju ziacku. Christine dvori
mlady zamestnanec opery Harry Hunter. Christine zaziari na premiére, nest’astnou ndhodou sa
vSak pretrhnt lana lustra, ktory padéd na podium. V poslednej chvili Petrie zachranuje Christine,
pri ¢om sdm umiera. Postavu znetvorené¢ho skladatela v tejto adaptacii stvarnil Herbert Lom
a postavu Christine Charles Heather Sears. Film reziroval Terence Fisher. (HALL, 2019, s. 33-
95)

Dalsou zmenej vyraznych adaptéacii bol film zroku 1983. Pribeh sa odohrava v opere
v Budapesti. Hlavnou postavou je byvaly dirigent Sandor, ktorého manzelka, ktora je opernou
spevackou spacha samovrazdu po tom, ako si na premiére vysluzi mimoriadne nepriaznivi
reakciu publika. V opere vypukne poziar, pri ktorom si dirigent popali tvar a uchyli sa do
podzemia, odkial’ sa rozhodne pomstit’ kazdému, kto ublizil jeho manZelke. Ako Fantém zacne
ucit’ mlada zboristku Mariu, ktora sa ndpadne podoba jeho zosnulej manzelke. Fantém na konci
pribehu zhodi do hl'adiska luster a pri pAde sam umiera. Postavu Sandora si zahral Maximilian
Schell a postavu Marie znama herecka Jane Seymour. Rezisérom filmu bol Robert Markowitz.
(HALL, 2019, s. 33-95)

O Sest’ rokov neskdér vznikd hororova adaptacia v rézii Dwighta H. Littla, ktora sa
Lerouxovym roméanom iba vol'ne inSpiruje. Pribeh za¢ina v sti€asnosti, kde mladéd spevacka
Christine Day najde v kniznici libreto s desivou historiou. V okamihu ako z neho kusok
zaspieva sa vracia o sto rokov spit’ aocita sa v budove londynskej opery. V nej stretava
zahadného Fantoma, ktory jej za¢ne davat’ hodiny spevu a zamiluje sa do nej. Christine mu
vSak lasku nemoze opétovat, co spolocne s mladym ctitelom Richardom prebudi vo Fantomovi
tazbu po pomste a krvi. Fantém nie je v tejto verzii pribehu ¢lovek, ale démon, ktory na seba
berie l'udskt podobu. Svoju znetvorenu tvar zakryva maskou, ktoru si §ije z koZe svojich obeti.
V hlavnych ulohach sa predstavili Robert Englund a Jill Schoelen. (HALL, 2019, s. 33-95)

Pribeh Fantoma opery sa v roku 1990 dockal dvojdielnej mini série, ktord bola urcena pre
divakov pri televiznych obrazovkach a dodnes sa tes$i velkej popularite. Scendr vychadza
z knihy od Arthura Kopita, ktora sa stala podkladom pre muzikal s ndzvom Fantom, ktory mal
premiéru v roku 1991 v Texase. Arthur Kopit sa romanom od Gastona Lerouxa iba volne
inspiroval a tstrednou témou jeho knihy je milostny pribeh medzi Fantomom a Christine.
Fantom sa rovnako ako v Lerouxovom romane vola Erik a obyva podzemie parizskej Opery
Garnier, kde ukryva svoju znetvorenu tvér. Jeho Zivot sa zmeni po tom, ako po predstaveni
zaCuje spev krasnej Christine, ktora upratuje pédium. Ocareny jej hlasom a potencidlom jej
zacne davat’ hodiny spevu a zamiluje sa do nej. Christine vSak ocari aj sponzora opery,
atraktivneho Philippa, ¢o vo Fantémovi prebudi Ziarlivost. Mini séria sa natacala priamo
Vv parizskej Opere Garnier a okrem tichvatného prostredia ¢i hudby ponuka aj pohl'ad na Erikov
zivot odo diia jeho narodenia. Charizmatického Erika si vo filme zahral Charles Dance a krasnu
Christine Teri Polo. Televizny film reziroval Tony Richardson. (HALL, 2019, s. 33-95)

V roku 1998 nakrtil reZisér Dario Argento hororovi verziu klasického pribehu, ktort mnohi
priaznivci povazuju za vobec najhorsiu adaptaciu romanu. Pribeh sa odohrava v parizskej opere,
v ktorej strasi tajomny muz, ktorého ako novorodenca zachranili a vychovali potkany. Zamiluje
sa do spevacky Christine Daaé, ktorej pomaha stat’ sa primadonou. O priazeni Christine vSak



usiluje aj mlady bar6n Raoul de Changy. Adaptacia vynika tym, Ze Fantom nie je znetvoreny a
nenosi ani ikonicku masku, s Christine preziva intenzivny milostny vzt'ah a je chladnokrvnym
vrahom. V ulohe Fantdma sa predstavil herec Julian Sands a rolu Christine Daaé stvarnila
rezisérova dcéra Asia Argento. Zaujimavostou je, ze hudbu k snimku zlozil slavny hudobny
skladatel’ Ennio Morricone. (HALL, 2019, s. 33-95)

Na divadelnych doskach sa pribeh inscenoval do podoby troch samostatnych muzikalov,
ktoré sa u publika stretli s va¢§im aj mensim Gspechom.

Prva muzikalova adaptacia pribehu bola uvedena v roku 1976, kedy sa muzikal hral na méle
pri mori. O osem rokov neskor sa ju rozhodol rezisér a textar Ken Hill ozivit’ a uviest’ nanovo.
Hill napisal texty kuz existujicej hudbe uznavanych skladatel'ov ako Giuseppe Verdi,
Wolfgang Amadeus Mozart ¢i Charles Gounod tak, aby sa prostrednictvom nich mohol rozvijat
dobre znamy pribeh. Muzikal Fantom opery mal premiéru vroku 1976 v anglickom
Lancashire. V roku 1987 bol uvedeny Vv Spojenych Statoch americkych a postupne aj v
Japonsku, Taliansku, Nemecku ¢i Australii a v roku 2013 aj v Tokiu. Muzikal rozprava pribeh
0 znetvorenom Fantémovi, ktory sa osudovo zamiluje do mladej spevacky Christine, ktora uci
spievat’ a je odhodlany urobit’ ¢okol'vek, aby sa stala jeho Zenou. Najznamej$imi skladbami
z muzikalu st skladby While Floating High Above, Somewhere Above The Sun Shines Bright
€1 Ne'er Forsake me, Here Remain. NadSenym obdivovatelom muzikalu sa stal aj Andrew
Lloyd Webber, ktory sa chcel stat’ jeho producentom a uviest’ ho v divadle na West Ende. Po
tom, ako si vSak precital Lerouxov roman sa rozhodol napisat’ a produkovat’ svoju vlastnu
verziu. (PHANTOMOFTHEOPERA.ORG, 2023, online)

V dobe, ked’ skladatel’ Andrew Lloyd Webber videl tuto verziu muzikalu v malom divadle
vo vychodnom Londyne pracoval na muzikali Aspects of Love. O devidt mesiacov neskor
nahodne objavil v jednom newyorskom antikvariate anglicky preklad Lerouxovho roménu.
Uznavany autor mnohych uspesnych muzikalov odjakziva tuzil vytvorit’ silny romanticky
pribeh, ktory na strankach Lerouxovho roménu nasiel. Pochopil, ze tragédia pribehu nespociva
V nenavisti a krutosti, ale v neopitovanej laske. A prave tragicky pribeh lasky sa stal tstrednou
témou muzikalu, ktory sa stal najpopularnej$im a najispeSnej$im muzikadlom na svete.
(FORSYTH, 1999, s. 7-8)

Prace na muzikali zacali v roku 1984, ked” Webber pokracoval v spolupraci s producentom
Cameronom Mackintoshom, s ktorym pracoval uz na muzikaloch Cats a Starlight Express.
Webber v suvislosti s réziou nového muzikalu oslovil Harolda Princa, ktory inscenoval d’alsi
Webberov muzikal Evita. Pripravu choreografie zveril Webber sktsenej Gilian Lynn, ktora
vytvorila choreografiu muzikalu Cats. Scénogratka Maria Bjornson navrhla a vytvorila na
javisku vynimoc¢ny vizual parizskej opery. Hlavné ulohy Fantoma, Christine a Raoula dostali
Michael Crawford, Sarah Brightman a Steve Barton. (PROSTEJOVSKY, 2008, s. 275-277)

Skladatel’ Andrew Lloyd Webbera skomponoval hudbu k muzikélu v §tyle tzv. popopery
alebo muzikélopery, ktory vychadza z jeho rockovych opier, v ktorych sa dialog realizuje
formou konverzacie, ktort postavy spievaji. Zatial’ o pri rockovych operach znie hudba v §tyle
rocku, pre popoperu alebo muzikaloperu je charakteristickejs$i popovy $tyl hudby. (ORAVEC,
2012, s.19)

Podkladom popopery alebo muzikéalopery je naj€astejSie dramaticky pribeh, ktory vychadza
z dobre znamej literarnej predlohy alebo biografie znamej osobnosti. V centre pozornosti je
jednotlivec a jeho tragicky osud, na ktory vplyvaja udalosti spolo¢enského alebo politického
vyznamu. Oravec (2012) uvadza, ze popopery su inscenované v S§tyle ,,opéra a grand
spectacle . Charakteristickymi prvkami su vyrazné scénické efekty, zbor ¢i bohata scénografia,
ktora divakovi vyrazi dych. (ORAVEC, 2012, s. 96)

Muzikal Fantém opery je vynimoénym dielom, v ktorom sa funkéne prepajaja a dopliaju
vyrazove prostriedky nie len muzikalu, ale aj baletu, opery, ¢inohry alebo tane¢ného divadla.
(ORAVEC, 2012, s. 73)



Pribeh muzikalu sa z hl'adiska kompozicie deli na tri zdkladné Casti, a to Gvod, konflikt a
rozuzlenie. Na uvod muzikdlu sa kristalovy luster vznesie nad hlavy divakov. Konflikt
predstavuje okamih, ked’ si mladi milenci vyznavaju lasku na streche opery a nevedia, ¢o vsetko
bude schopny urobit’ muz so zlomenym srdcom, ktorého Uplne ovladne ziarlivost. V ramci
rozuzlenia dochddza k dramatickému vyvrcholeniu a uzavretiu milostného trojuholnika.
(ORAVEC, 2012, s. 75-76)

V librete mozeme rozliSit’ niekol’ko druhov piesni, ako napr. opisnu pieseni, ked” Christine
rozprava svojej priatel’ke Meg o Anjelovi hudby. Paralelnou piesiiou je skladba Primadona, ked’
niekol’ko postav vyjadruje svoj nazor na aktualnu situaciu. Typickou baladou je piesen Wishing
You Were Somehow Here Again/Priala by som si, aby si tu opdt bol. Ideovu piesent mdzeme
rozoznat’ pocas emotivneho findle, ked’ sa uzatvaraju osudy hlavnych postav. Niektoré piesne
pocujeme v muzikali viackrat, avSak vzdy maju iny vyznam. Niekol'’kokrat pocujeme piesent
Angel of Music/Anjel Hudby alebo instrumentalnu skladbu Overture/Predohra, ktora vytvara
napitie alebo zaznieva pocas jeho vyvrcholenia. (ORAVEC, 2012, s. 36-50)

V ramci vytvarnej zlozky inscendcie je dominantou kombinovana dekorécia, ktoru vytvara
stabilné prostredie, ktoré je skombinované s konkrétnymi obrazmi a scénami na javisku.
Takouto dekoraciou je zlaty portal. (ORAVEC, 2012, s. 57)

V suvislosti s kostymami hovorime o historizme kostymovej vypravy, ktory je
charakteristicky pre operné produkcie. Kostymy su vel'mi bohaté z hl'adiska pouzitych
materidlov, zlozitych strihov a atypickych tvarov. (ORAVEC, 2012, s. 61)

Inscendcia divakov fascinuje premenlivou vypravou, ktora je na Spickovej technickej tirovni.
Javiskové efekty, ako napr. pad lustru pomaéhaju gradovat Iibostny pribeh doplneny o
prepracované choreografie, ktoré vychadzaju z klasického tanca 19. storo¢ia. (ORAVEC, 2012,
S. 65-77)

Prave spominany Iibostny pribeh je jednym z dovodov, pre ktory muzikal Fantom opery
miluje uz niekolko generacii divakov po celom svete. Motiv lasky zarucil aspech mnohym
muzikdlom, kedZe pocity silnej ndklonnosti, tiZby a oddanosti moéZu vyjadrovat
prostrednictvom hudby. Okrem lasky dvoch l'udi sa v muzikali objavuje aj motiv lasky k hudbe
ako takej. (ORAVEC, 2012, s. 91)

Premiéra muzikalu sa uskutocnila 9. oktobra 1986 v Her Majesty’s Theatre v Londyne, kde
sa uvadza dodnes. (PROSTEJOVSKY, 2008, s. 275) O dva roky neskor 26. januara 1988 bol
muzikal uvedeny s identickym obsadenim hlavnych roli v divadle The Majestic Theatre na
Broadwayi, kde sa taktiez hra dodnes a kde mu prdvom patri titul najdlhSie uvadzaného
muzikélu na Broadwayi. (PROSTEJOVSKY, 2008, s. 278) Muzikal videlo viac ako sto
milidnov divakov a patri k historicky najziskovej$§im projektom zabavného priemyslu.
(FANTOMOPERY.CZ, 2014, online)

V roku 2004 bola do kin uvedend filmova adaptiacia muzikalu v rézii Joela Schumachera,
ktora ziskala tri nominacie na Oskara. (PROSTEJOVSKY, 2008, s. 281-282)

Tretia muzikalova adaptacia pribehu s ndzvom Fantom vznikla na podklade knihy od
Arthura Kopita a hudby a textov od Maury Yestona. Muzikal mal premiéru v roku 1991 v
Theater Under the Stars v Texase. Kniha od Arthura Kopita bola v roku 1990 adaptovana najprv
do podoby mini série s rovhomennym nazvom kvoli Uspechu muzikdlu Andrew Lloyd
Webbera, ktory rozpraval vel'mi podobny pribeh. Obrovsky tspech Webberovho muzikalu
zmaril akékol'vek nadeje tvorcov, Ze ich muzikal bude v najblizsej dobe uvedeny na Broadwayi.
Namiesto toho bol vSak muzikal uvedeny vo Finsku, Australii, Nemecku, Japonsku ¢i Juznej
Korei. Kopit pri tvorbe pribehu nevychadzal primarne zromanu od Gastona Lerouxa,
in$piroval sa filmovymi adaptaciami z roku 1925, 1943 a 1962, vd’aka ¢omu je postava
Fantoma ovel'a l'udskejsia a dokaze u publika vzbudit véacsie sympatie a jeho laska ku Christine
je uveritelnejSia. Pribeh muzikalu je prakticky totozny s pribehom mini série, pri ¢om narozdiel
od Webberovho muzikdlu Fantom nepredstiera, Ze je Anjelom hudby a Christine od zaciatku
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pozna jeho totoznost’. Ako divici sa stivame svedkami toho, ako prebiehali ich hodiny spevu
a napadnikom Christine je namiesto Raoula postava Philippa, ktory je v Lerouxovom roméne
Raoulovym star§im bratom. Najznamejs$imi skladbami z muzikalu st skladby Home, You Are
Music alebo My True Love. (PHANTOMLIBRARY.COM, 2007, online)

Pribeh Fantoma opery neprestal strasit’ rovnako ako fascinovat’ ani vasnivych citatel'ov a
autorov, ktorym v Lerouxovom romane c¢osi chybalo, tuzili pribeh prerozpravat’, inSpiroval ich
k vytvoreniu celkom nového pribehu alebo sa zamysliet’ nad tym, ¢o bolo d’ale;.

V roku 1990 vychadza kniha s ndzvom Fantom, vV ktorej britska autorka Susan Kay slavny
pribeh prerozpravala a doplnila. Kay na romane pracovala osemnast’ mesiacov a ako sama
priznala, k napisaniu romanu ju priviedlo privel'a otazok, na ktoré Leroux vo svojej knihe
neodpovedal tak, aby ju uspokojil. Zatial’ o Leroux bol zviazany zanrom detektivneho romanu,
Kay vo svojej knihe predstavuje komplexny pribeh Fantoma opery od narodenia po smrt.
(KAY, 2019, s. 549-551)

Roman inSpiroval aj anglického autora Terryho Pratchetta, ktory v roku 1995 vydal
osemnastu knihu zo série Uzasnd Zeméplocha s podtitulom Maskardda. Kniha bola o tri roky
neskér prelozend do ceStiny, no v slovenskom preklade si ju neprecitate dodnes.
(MARTINUS.SK, 2023, online) V prazskom divadle s ndazvom Divadlo v dlouhé vznikla na
motivy knihy divadelnd inscenécia s ndzvom Maskardda cili Fantom Opery. Premiéra komédie
sa uskutocnila 12.4.2006 a derniéra 27.2.2011. Divadelna inscenacia v roku 2006 ziskala cenu
Komedie roku na Grand Festivale smichu v Pardubiciach a celkovo bolo odohranych
osemdesiat repriz. (DIVADLOVDLOUHE.CZ, 2006, online) V knihe ako aj v inscenacii sa
nachddza hned’ niekol’ko odkazov na Lerouxov roman. Pribeh sa odohrava v opere, kde sa deja
nevysvetliteI'né javy a niekto zabija jej zamestnancov. Jednou z postav je aj mlada spevacka
Kristina, ktorej sa zo zrkadla prihovara muz s maskou na tvari.

Erikov pribeh sa vroku 1999 dockal pokracovania v romane uzndvaného prozaika
Fredericka Forsytha Fantom Manhattanu. Muzikalova adaptacia romanu mala pod nazvom
Love Never Dies premiéru 9. marca 2010 v londynskom Adelphi Theatre. Hudbu k muzikalu
opit’ zlozil Andrew Lloyd Webber. (PECNIKOVA, PEKAROVA, 2014, online)

Pribeh Fantoma opery je vsak aj nevyCerpatel'nou inspiraciou pre priaznivcov, ktori svoje
fiktivne a alternativne pribehy uverejiuju na réznych blogoch. Niektori svoje pribehy aj knizne
vydali. Medzi najpopularnejsie patria knihy Beyond the Masque od Kae D. Jacobsa, Letters to
Erik od An Wallace a trilogie Chanson de I’Ange od Paisley Swan Stewart a Phantom Rising
od Davyne DeSye.

1. Fantom opery 0d Gastona Lerouxa
Romén Fantom opery od Gastona Lerouxa zacal spocCiatku vychadzat’ ako roméan na
pokracovanie vo francuzskych novinach Le Gaulois. Roman bol rozdeleny do viacerych Casti
arovnakym sposobom vychadzal aj v ostatnych eurdpskych §tatoch a v Severnej Amerike. Prvy
anglicky preklad vznikol v roku 1911. (PECNIKOVA, PEKAROVA, 2014, online) V tom
istom roku sa kompletny romén zacal predavat’ aj v knihkupectvach. (FORSYTH, 1999, s. 5)

Knihy Gastona Lerouxa zacali v slovenskom preklade vychadzat uz v medzivojnovom
obdobi a dalSich vydani sa docCkali na prelome 60. a70. rokov minulého storocia.
(LITCENTRUM.SK, 2013, online)

Fantom opery vychadza po prvykrat v slovenskom preklade v roku 1967 pod zastitou
vydavatel'stva Smena v ndklade 11 000 vytlatkov. Roman do slovenciny prelozila Maria
Horakova a autorom prvej obalky bol Jozef Horvath. Od tej doby sa roman dockal d’alSich
dvoch vydani. V roku 1992 ho opitovne vydalo vydavatel'stvo Danubiapress s rovnakym
prekladom od Marie Hordkovej, no s novym vizuadlom obalky od DuSana Les¢inského.
Fantoma opery naposledy vratilo na pulty knihkupectiev vydavatel'stvo Slovart v ramci edicie
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Svetova klasika v roku 2012, opét’ s prekladom od Marie Horakovej. (DATABAZEKNIH.CZ,
2023, online)

Pribeh romanu sa odohrava v 80. rokoch 19. storocia v parizskej Opere Garnier, v ktorej
podzemi prebyva tajomny Fantom, 0 ktorom sa Siria v opere klebety a pripisuji sa mu rézne
nestastné a nevysvetlitelné udalosti. Na rozluckovom vecierku riaditelov opery dostane
prilezitost’ zaspievat mlada zboristka Christine Daaé¢, ktord vystapi namiesto primadony
Carlotty Giudicelli, ktora je indisponovana a svojim hlasom vsetkych pritomnych ohromi.
Svedkom jej triumfu sa stane aj Raoul, Vikomt de Changy, ktory si spomenie, ze Christine je
jeho davnou priatel’kou z detstva. Christine po obdivuhodnom vykone omdlie a Raoul ju
nasleduje do Satne, kde jej pripomenie, ako jej ako maly chlapec vylovil z mora stuhu. Christine
ho nespozndva a Raoul sa na fu rozhodne pockat’ na chodbe. Odrazu zvnutra Satne zacuje
prisny muzsky hlas, ktory Christine pochvali a vyzaduje, aby ho milovala. Ked’ Christine Satiiu
opusti, Raoul vstupuje dovnutra s umyslom konfrontovat’ povodcu hlasu, no najde ju prazdnu.
Raoul sa neskor Christine pyta na identitu muza, ktorého hlas pocul na cintorine v Perrose, kam
Christine prichadza na vyrocie smrti jej otca. Christine prezradi Raoulovi, Ze pocul hlas Anjela
hudby, ktorého jej sl'ibil poslat’ z neba jej nebohy otec pred smrtou. Raoul sa Christine
vysmieva a mysli si, ze sa stala obetou krutého zartu. Pred pol nocou Christine z hostinca
odchadza na cintorin a znepokojeny Raoul ju nasleduje. Obaja zacuju prekrasnu hudbu, ktora
akoby vychadzala z hrobu nebohého huslistu. Raoul si v§ak v§imne tajomnt postavu ukrytu za
nahrobnymi kamenmi a pokusi sa ju konfrontovat. Na druhy defi rdno ho sprévca cintorina
najde na kost’ premrznutého a na pol mrtveho. Medzitym novi riaditelia opery, pani Armand
Moncharmin a Firmin Richard, dostant listy od Fantoma, v ktorych im prikazuje, aby
v nadchédzajucej inscenécii Faust hrala hlavnu tlohu Christine a aby mu bola 16za ¢islo pét’ k
dispozicii. Riaditelia povazuji poziadavky za zart, hlavn tlohu hra v ten vecer La Carlotta
aloza cislo pdt’ je obsadena. La Carlotta za¢ne z ni¢oho ni¢ kvéakat ako zaba a do publika
spadne aj luster, ktory zabije jednu Zenu. Christine po predstaveni zmizne a objavuje sa aZ po
dvoch tyzdioch. V opere sa kond maskarny ples, na ktory Christine pozve Raoula a pokusi sa
mu vysvetlit' uplynulé¢ udalosti. Stredobodom plesu sa stane postava odetd do vyrazného
¢erveného kostymu. Raoul si uvedomi, Ze je to té ista osoba, ktora hrala na husle na cintorine a
je odhodlany odhalit’ jej totoZnost’. Christine mu v tom zabrani a pohadajt sa. Raoul sa nasledne
ukryje v jej Satni, kam Christine prichddza a za zvuku hypnotického hlasu mizne za zrkadlom
svojej Satne nevedno kam. Ked’ sa Christine opét’ objavi, porozprava Raoulovi na streche opery,
ako ju uniesol Fantom opery, ktory sa v skuto¢nosti vola Erik a vydaval sa za Anjela hudby.
Prizna, ako mu strhla z tvare masku a videla jeho hrozostrasnt tvar a ozrejmi, preco sa
k Erikovi napriek vSetkému vracala a ako vel'mi ju miluje. Raoul jej navrhne, aby operu ¢im
skor opustili, no Christine trva na tom, aby ju Erik pocul naposledy spievat’ vo Faustovi. Erik
st ich rozhovor vypoCuje a pocas inscendcie Faust unesie Christine do podzemia priamo
z podia. Raoulovi pontikne pomocnt ruku zdhadny Perzan, ktory vie ¢oho je Erik schopny.
Spolo¢ne sa vydaju do podzemia, kde spadnii do muciarne, ktora sa im Vv dosledku vysokej
teploty a halucinacii takmer stane osudnou. Perzanovi sa podari najst vychod a ocitaju sa
v pivnici plnej sudov s pastnym prachom. Erik sa Christine vyhraza, ze pokial’ nebude suhlasit’,
ze sa stane jeho Zenou, vyhodi pomocou sudov s pustnym prachom do vzduchu celi operu.
Christine suhlasi, Ze sa stane Erikovov zenou pod podmienkou, Ze uSetri Raoula s Perzanom.
Christine Erikovi dovoli, aby ju pobozkal na ¢elo, ¢o Erika dojme a udeli Christine s Raoulom
slobodu. Christine mu pred odchodom sl'ibi, ze ked’ zomrie, vrati sa a pochova ho so zlatym
prsteiiom, ktory bude az do tej chvile nosit. Kniha kon¢i spravou o Erikovej smrti.

12



2. Filmova adaptacia muzikalu Fantom opery

O sfilmovani svojho uspesného diela Andrew Lloyd Webber uvazoval prakticky hned’ po
premiére muzikalu v roku 1986, kedy dokonca vybral reziséra, ktorym sa stal Joel Schumacher.
Realizacia projektu sa vSak kvoli zaneprazdnenosti reziséra a nezhdod v otazke obsadenia
hlavnych roli neustale odkladala. Hlavné tilohy Fantéma a Christine si mali vo filme zopakovat’
Michael Crawford a Sarah Brightman, no neskor sa v suvislosti s illohou Fantoma spominali
mena ako John Travolta ¢i Antonio Banderas. Po rozvode Andrew Lloyd Webbera so Sarah
Brightman projekt putoval do zabudnutia. (PROSTEJOVSKY, 2008, s. 281-282)

Produkcia filmu sa zacala az v roku 2002 a finalne obsadenie bolo oznamené v jani roku
2003. Rolu tajomného Fantoma ziskal Gerard Butler, ktory nemal so spevom takmer ziadne
skusenosti a jeho rockovy tenor bol pre milovnikov pévodného muzikélu, v ktorom sa Fantom
prezentuje lyrickym tenorom sklamanim. Fantom je vsak v jeho podani charizmaticky a dokaze
v divakovi vyvolat' stcit. Postavu krasnej a talentovanej Christine Daaé stvarnila Emmy
Rossum, ktord mala na zac¢iatku natdcania filmu iba Sestnast’ rokov. Emmy od detstva spievala
v detskom zbore Metropolitnej opery v New Yorku a jej Christine je stelesnenim nevinnosti
a krehkosti. Postavu mladého aristokrata Raoula si zahral Patrick Wilson, ktory mal ako jediny
skusenosti s u¢inkovanim v muzikdloch na Broadwayi aje presved¢ivym ochrancom.
Natéacanie filmu trvalo viac ako osem tyzdiiov a film mal v kinach premiéru 10. decembra 2004.
(PROSTEJOVSKY, 2008, s. 283)

Film divakov ocari hned’ Givodnou scénou aukcie, kedy sa pomocou filmovych trikov
presunu zo zni¢ené¢ho auditoria zhorenej opery o takmer péatdesiat rokov do doby, ked’ bola
Opera Populaire? v plnej krase a odohraval sa v nej legendarny milostny pribeh. Vo filme sa
dozvedame aj to, aky zivot viedol Fantom predtym ako sa dostal do podzemia opery a stavame
sa svedkami siboja na zZivot a na smrt’ medzi Fantomom a Raoulom na cintorine. Filmova
adaptacia pozmenila aj umiestnenie ikonickej scény, kedy vidime na pédium padat’ obrovsky
kristalovy luster. Zatial' ¢o v muzikali k padu dochadza na konci prvého dejstva, vo filme
vidime luster padat’ v druhom dejstve pred zavere¢nou konfrontaciou hlavnych postav
V podzemi. Film si vyslazil celkom tri nominacie na Oskara v kategoriach najlepsie umelecké
vedenie, najlepS$ia vyprava a najlepsia filmova pieseni. Ani jednu z nomindcii vSak nepremenil.
(PROSTEJOVSKY, 2008, s. 282-283)

Pribeh filmového muzikalu zacina v roku 1919, kedy sa v zniCenej parizskej Opere
Populaire kona aukcia starych divadelnych predmetov. Medzi uc€astnikmi aukcie je aj Raoul,
Vikomt de Changy, ktory je uz v pokroc¢ilom veku a ma zaujem o kipu hracej skrinky v tvare
opicky hrajicej na €inely. PoloZkou ¢islo 666 je opraveny luster, ktory po tragickej udalosti
v auditoriu, ktora sa spaja s legendarnym Fantdomom opery svieti na elektrinu. Drazitel' ho
prikaZe rozsvietit’ a poc€as toho ako luster stipa na vrchol auditoria za sprievodu inStrumentalnej
skladby Overture/Predohra sa vraciame v ¢ase do doby, ked’ bola Opera Populaire v plnej
krase. Nachadzame sa v roku 1881 av auditoriu opery prebiecha skuska novej inscenacie
Hannibal, pocas ktorej riaditel’ opery, pan Lefevr, oznamuje svoju rezignaciu a predstavuje
svojich nastupcov, ktorymi sa stavaji Gilles André a Richard Firmin. Pocas toho ako
primadona opery Carlotta Giudicelli spieva ariu Think of Me/Mysli na mria na nu spadne kulisa.
La Carlotta sa rozhodne odist’ a na premiére opery nevystapit, ked’ze sa podobné incidenty
opakuju pravidelne a nikto ich neberie vazne. Riaditelia s zafali a ¢o najrychlejSie musia najst’
za La Carlottu nahradu. Veduca baletu pani Giryova navrhne, aby si vypoculi spev mlade;j
baletky Christine Daaé, ktort uc¢i spievat’ tajomny ucitel' hudby. Christine preukaze svoj
mimoriadny talent a spieva ariu na premiére, kde si ju vS§imne Raoul, Vikomt de Changy, ktory
si uvedomi, ze Christine je jeho davna priatel’ka z detstva. Po vel'kom triumfe Christine vyhl'ada
Meg, ktora sa jej pyta na identitu tajomného ucitel’a. Christine jej prostrednictvom skladby

2V muzikali od Andrew Lloyd Webbera sa pribeh odohréava vo fiktivnej parizskej Opere Populaire.
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Angel of Music/Anjel hudby rozprava pribeh o Anjelovi hudby, ktory jej dava hodiny spevu
a ktorého jej sl'ubil zoslat’ po svojej smrti jej nebohy otec. Neskor Christine v Satni navstivi
Raoul a spolo¢ne v skladbe Little Lotte/Mala Lotte spominaji na svoje detstvo. Christine sa mu
zdoveri, ze ju navstivil Anjel hudby, comu Raoul uveri iba navonok a pozyva Christine na
veceru. Na svojom pozvani trva aj napriek jej nesuhlasu a odchadza. Christine zacuje hlas
nahnevaného Anjela hudby, ktorému sa nepaci, Ze chce oslavit’ svoj triumf s niekym inym.
Christine sa mu v skladbe The Mirror/Zrkadlo ospravedlnuje a prosi ho, aby jej kone¢ne ukazal
svoju tvar. Anjel hudby, ktory je v skuto¢nosti Fantbmom opery sa objavuje v zrkadle Satne
a odvadza Christine do svojho podzemného kralovstva, kedy zaznie ustredny duet The
Phantom of the Opera/Fantom opery. V podzemi jej v skladbe Music of the Night/Hudba noci
vysvetl'uje, Ze iba ona mdze spievat’ piesne, ktoré vo svojej samote a temnote skomponoval
a coho vsetkého sa bude musiet’ vzdat, aby mu mohla patrit. Po tom, ako jej ukaze figurinu
oblecent v svadobnych Satach Christine omdlieva a Fantém ju uklada do postele. Medzitym
vstupuje do Satne Christine Meg, ktora ju hl'ada, v§imne si pootvorené zrkadlo a vstupuje do
podzemnych chodieb, kde ju najde jej matka a odvedie ju do Satne baletiek, v ktorej kulisar
Joseph Buquet strasi baletky pribehmi o Fantémovi a jeho magickom lase (skladba Magical
Lasso/Magické laso). Christine sa v podzemi prebudza a poktsa sa spomenut’ na udalosti
uplynulej noci v skladbe | Remember/ /Spominam si. Zo zvedavosti strhne Fantomovi z tvare
masku ana okamih uvidi jeho znetvorenti tvar. Fantdom sa rozzari, no neskdr Christine
v skladbe Stranger Than You Dreamt l¢/Zviastnejsie ako si si vysnivala vysvetli, ako vel'mi tuzi
po tom, aby za tvarou monstra dokazala vidiet muza, ktory tizi po laske, ktora mu je cely zivot
odopierana. Christine svoj ¢in ol'utuje, masku mu vrati a Fantom ju odvadza spét’ do opery.
Riaditelia opery dostavaja od Fantoma listy, vktorych im prikazuje, aby
v nadchéadzajucej inscendcii Il Muto hrala hlavnt tlohu baronky Christine, zatial’ ¢o La Carlotta
sa bude musiet’ uspokojit’ s nemou rolou pazata (skladba Notes/Listy). Riaditelia sa rozhodnu
poziadavky Fantdoma ignorovat’, postavu grofky hra La Carlotta a nemu rolu Christine, ktori
z16ze cislo pat pozoruje Raoul (skladba Prima Donna/Primadona). La Carlotta pocas
inscenacie za¢ne kvakat’ ako Zaba a Fantom obesi kulisara Josepha Buqueta za ignorovanie jeho
poziadaviek (skladba Poor Fool, He Makes Me Laugh/Ubohy bldzon, je mi na smiech).
Vystrasena Christine utekd s Raoulom na strechu opery, kde mu porozpradva o navsteve
podzemia a stretnuti s Fantomom, ktory ju desi a fascinuje zaroven (skladba Why Have You
Brought Me Here/Raoul, |'ve Been There/Preco si ma sem priviedla/Raoul, ja som tam bola).
Raoul jej prostrednictvom skladby All 1 Ask of You/Vietko, ¢o od teba Ziadam vyznava lasku
a sl'ubuje jej, Ze ju bude do konca Zivota ochrafiovat’. Christine jeho city opdtuje a spolo¢ne sa
rozhodnu operu ¢o najskor opustit’. Ich rozhovor si vypocuje Fantom, ktorému zrada Christine
zlomi srdce a sl'ubuje pomstu (skladba All | Ask of You Reprise/Vsetko, co od teba Ziadam
Repriza). Opar mesiacov neskor sa vopere kona maskarny bal (skladba
Masquerade/Maskardda), ktorého sa zacCastni aj Fantom, ktory na iom predstavi dokoncené
libreto k opere Don Juan Triumfujtaci, ktoré odovzdava riaditelom (skladba Why So
Silent/Preco také ticho). Pozaduje, aby hlavnu Glohu Aminty hrala Christine, ktorej z krku
strhne retiazku so zasnubnym prsteiom od Raoula. Raoul sa pokusa Fantoma konfrontovat’, no
ten mizne v muciarni, odkial’ Raoula zachrani pani Giryova. Raoul ju nasledne prosi o to, aby
mu povedala vSetko, ¢0 0 Fantomovi vie. Z jej rozpravania sa dozvedadme, ze Fantom bol ako
maly chlapec atrakciou v cirkuse, kde bol niteny ukazovat svoju tvar. Po tom, ako lanom
zaSkrtil svojho majstra mu pani Giryova pomohla utiect’ a schovala ho v podzemi opery, ktora
sa stala jeho domovom (skladba Madame Giry's tale/The Fairground/Pribeh pani
Giryovej/Trh). Christine cestuje na cintorin na hrob svojho otca (inStrumentalna skladba
Journey to the cemetery/Cesta na cintorin), ktorého prosi o radu (skladba Wishing You Were
Somehow Here Again/Priala by som si, aby si tu opdt bol). Fantom predstiera, ze je hlasom jej
otca a vycita jej, ze sa odvratila od svojho Anjela hudby (skladba Wandering Child/Tulavé
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dieta). Prichadza vsak Raoul, ktoré¢ho prichod prebudi Christine z tranzu. Dochadza k suboju
(inStrumentalna skladba The Swordfight/Suboj mecov), pri ¢om Christine zachranuje Fantomov
Zivot po tom, ako sa ho Raoul po strate mec¢a pokusi zabit’. Raoul po tychto udalostiach navrhuje
vedeniu opery, aby Fantomova opery inscenovali, pretoZze pokial’ bude hrat’ hlavni ulohu
Christine, Fantom sa ukaze a oni ho budi mdct’ chytit’ a ukoncit’ jeho besnenie. Christine
spociatku nesthlasi, no Raoul ju presved¢i, Ze je to jediny spdsob ako sa od Fantéma oslobodit’
(skladba We Have All Been Blind/Vsetci sme boli slepi). Pred kIicovym duetom Aminty
s Donom Juanom, ktorého mal hrat Ubaldo Piangi sa Fantomovi podari Piangiho odstranit’
arolu hra a spieva sdm. Na konci duetu vyznava Christine lasku, no ona mu strhava masku
z tvare a Fantom ju unaSa do podzemia (skladba The Point of No Return/The chandelier
crash/Tam, odkial nie je navratu/Pad lustra). Medzitym dochadza k padu lustra, ktory podpali
auditérium a ohen sa Siri do celej budovy opery. Pani Giryova ukazuje Raoulovi cestu do
podzemia. Po jeho prichode ho v8ak Fantom chyti pomocou lana a navrhuje Christine kruté
ultimatum. Bud’ zostane naveky po jeho boku, alebo Raoula zabije. Christine suhlasi a Fantoéma
pobozka, ¢im mu da po prvykrat pocitit’ lasku. Fantom precita a udel'uje obom slobodu. Sam
mizne v jednej z tajnych chodieb za zrkadlom (skladba Down Once More/Track Down This
Murderer/Este raz dole/Chytte toho vraha). Na konci filmu vidime, ako Raoul odnasa hraciu
skrinku, ktoru kupil na aukcii na hrob Christine, ktora je po smrti a v§imne si na nahrobnom
kameni polozenu cervenu ruzu s ¢iernou stuhou a prsteiom, ktord je symbolom toho, ze Fantom
bude Christine milovat’ navzdy.

3. Divadelna inscenacia muzikalu Fantom opery
V priebehu tridsiatich siedmich rokov existencie od svetovej premiéry v roku 1986 mohli
muzikdl Fantom opery vzhliadnut' divéaci z celého sveta v tridsiatich troch krajinach sveta.
Muzikél bol uvedeny v Australii, Japonsku, Svédsku, Nemecku, Holandsku, gvajéiarsku,
Dansku, Spanielsku, Rusku, Juznej Korei, Turecku av mnohych dalSich krajinach.
(THEPHANTOMOFTHEOPERA.COM, 2023, online)

V m4ji roku 2003 bol muzikal uvedeny v Mad’arsku v Madach Theater v Budapesti, kde
tento rok oslavi 20. vyrocie uvedenia. (BESTOFBUDAPEST.COM, 2022, online)

V pol'skom Roma Theater vo VarSave mal muzikal premiéru v marci roku 2008 a hral sa do
juna roku 2010. (MUSICALONLINE.COM, 2022, online)

Fantoma opery si mohli vychutnat’ aj divaci v Rakusku v Theater an der vo Viedni, kde bol
uvadzany od decembra roku 1988 do juna roku 1993. (MUSICALVIENNA.AT, 2023, online)

Na uvedenie muzikalu na Slovensku divaci stale eSte ¢akajli, no ¢akanie si mohli sprijemnit’
navstevou susednych krajin.

Muzikal mal v Ceskej republiky premiéru 13.9.2014. Prva obnovena premiéra sa uskutoénila
14.9.2018 adruha 26.11.2021. Muzikal sa v divadle Goja Music Hall v Prahe uvadza aj
v stcasnosti. (I-DIVADLO.CZ, 2023, online)

Producentovi Frantiskovi Janeckovi sa po dlhych desiatich rokoch podarilo ziskat’ licenciu
na uvedenie slavneho muzikalu, avsak v tzv. non-replica verzii. (MUSICAL.CZ, 2014, online)

V takomto pripade nejde o kopiu originalnej inscenacie muzikalu a tvorcovia nemusia
muzikal naStudovat’ tak ako bol povodne napisany. Divadlo ma moznost’ vytvorit’ svoju vlastna
produkciu. Kazdu zlozku inscenacie (napr. scénografiu, kostymy, masky, choreografiu atd’.)
vSak musi konzultovat’ s vlastnikmi autorskych prav. (ORAVEC, 2012, s. 89-90)

Cesky preklad piesni mal na starosti Jaroslav Machek, hudobné nastudovanie Michal
Macourek, choreografiu vytvorila Petra Parvoni¢ova, kostymy Roman Solc, dekoracie Daniel
Dvorak. Inscenaciu reziroval Petr Novotny. (GOJA.CZ, 2014, online)

V tlohe Fantoma mo6Zzu divéci aj nad’alej vidiet’ Mariana Vojtka, ktorého alternuje Radim
Schwab. Christine Daaé stvarfiuje Michaela Gemrotova, ktora alternuje Monika Sommerova.
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Rolu Raoula, Vikomta de Changy hra Bohu$ Matus, ktorého alternuje Tomas Vanek.
(GOJA.CZ, 2014, online)

Dej muzikalu je takmer totozny s pribechom filmovej adapticie muzikalu. Konkrétne
rozdiely a odklony bliZsie analyzujeme v nasledujicej Casti prace.

2. Komparicia v ramci kompozi¢nych kategorii dramatického textu
V ramci kompozicnych kategorii dramatického textu budeme Vtejto cCasti prace
porovnavat roman Fantom opery 0d Gastona Lerouxa s filmovou adaptaciou muzikalu Fantom
opery a divadelnou inscenaciou muzikalu Fantom opery v divadle Goja Music Hall v Prahe,
ktoré sme navstivili.
Kompozi¢nymi kategoriami dramatického textu st dramaticky dej, dramaticky konflikt,
dramaticka situacia, dramaticky ¢as, priestor a postavy. (KUSNIROVA, 2021, s. 44)

1. Dramaticky dej

Dramaticky dej vznikd podla divadelného teoretika Zdeiika Hofinka (1985) ,,zo
vzajomného pocinania dramatickych protihracov a spoluhracov v dramatickych situaciach. “
(HORINEK, 1985, s. 184)

Dramaticky dej sa sklad4 z piatich zdkladnych casti: expozicia, kolizia, kriza, peripetia
a katastrofa. (KUSNIROVA, 2021, s. 44)

Ide o klasicistickti formu dramatického deja, ktorej uvedent vystavbu vsetky zvolené
adaptacie dodrziavaju a bola pre potreby prace vhodna.

Prvou castou dramatického deja je expozicia, vd’aka ktorej sa dozvedame, za akych
okolnosti bude dej prebiehat’ a aké vztahy st medzi postavami eSte pred tym ako dej zacne.
(ZAVODSKY, 1971, s. 65)

V roméne od Gastona Lerouxa expozicia nastava po tom, ako Christine dostane prilezitost’
zaspievat’ na rozla¢kovom vecierku riaditelov za indisponovani primadonu Carlottu
Giudicelli. Po obdivuhodnom vykone omdlie a privolaji k nej divadelného lekara. Raoul ju
nasleduje do Satne a pripomenie jej okamih, ked’ jej ako diet'a vylovil stuhu z mora. Christine
ho nespoznava a prosi, aby spolo¢ne s doktorom opustil jej Satfiu. Raoul sa na fiu rozhodne
pockat’ na chodbe a pocuje zvnutra Satne muzsky hlas, ktory ju chvali a Ziada, aby ho milovala.
Christine po chvili Satiiu opasta a Raoul do nej vstupuje s cielom najst’ muza, ktorého hlas
pocul. Satiiu viak nachiddza prazdnu. Predmetné dianie nadrtiva vztahy medzi hlavnymi
postavami teda Christine, tajomnym hlasom a Raoulom a zaroven okolnosti, za ktorych bude
prebichat’ dej.

Vo filmovej adaptacii muzikalu predstavuje expoziciu prvy vystup prvého dejstva, ktorym
je skuska novej inscenacie Hannibal. Skuska sa odohrava v auditoriu Opery Populaire a st na
nej pritomné takmer vSetky postavy. SkuSku prerusi prichod riaditela opery, ktory
zamestnancom predstavuje svojich nastupcov. Cely vystup posobi ako obyc¢ajna skuska novej
inscendcie v obyc€ajnej opere, ktora meni vedenie, dokym na primadonu Carlottu Giudicelli
pocas spevu nespadne kulisa. Okolnosti pribehu sa od daného okamihu menia a razom sa
nachadzame Vv opere, v ktorej strasi akysi Fantom, ktorého vsak nikto nikdy nevidel a mnohi ho
povazuju za vymysel klebetnych baletiek. Ako sa vSak dozvedame, Fantom, duch alebo prizrak
je zodpovedny za mnohé nevysvetliteI'né udalosti v opere, vyraznym spdsobom zasahuje do jej
fungovania a od vedenia prostrednictvom listov pozaduje pravidelné vyplacanie mzdy a vstup
do 16ze cislo pat, ktorda mu bude pocas vsetkych predstaveni k dispozicii. Fantdémové
poziadavky riaditelom predkladd vedica baletného suboru pani Giryova. La Carlotta sa
rozhodne odist, podobnd udalost’ sa totiz nestala po prvykrat ana premiére Hannibala
nevystapit. Riaditelia su zafali a o najrychlejSie musia najst’ nahradu, aby nemuseli premiéru
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zru$it'. Pani Giryova presviedca riaditel'ov, aby si vypoculi spev mladej baletky Christine Daaé,
ktor u¢i spievat’ tajomny ucitel. Christine preukaze svoj mimoriadny talent a zaspieva na
premiére, na ktorej ju uvidi novy sponzor opery — Raoul, Vikomt de Changy, ktory sa zucastnil
aj predmetnej skusky. Jeho pritomnost’ neunikla Christine, od ktorej sa dozvedame, Ze boli
s Raoulom v detstve blizkymi priatel'mi. Raoul si ju na skuske nev§imne, spoznava ju az ked’
ju sleduje zo svojej 16ze spievat’ na pdodiu.

V divadelnej inscenédcii muzikdlu predstavuje expoziciu taktiez prvy vystup prvého
dejstva, ktorého priebeh je takmer totozny. Narozdiel od filmovej adaptacie na Christine
neupozorni pani Giryova, ale jej dcéra Meg, ktora s Christine tancuje v stbore. Raoul sa skasky
osobne neztcastni a informaciu o tom, ze boli v detstve priatel'mi sa dozvedame z jeho tst vo
chvili, ked’ z 16ze sleduje Christine na podiu.

Druhou ¢astou dramatického deja je kolizia, v ktorej sa postavy, ktoré sme spoznali
V expozicii dostavaju po prvy raz do konfliktu. Ku konfliktu dochadza najcastejSie z dovodu
odlisnych zaujmov zuastnenych stran, ¢im sa navodzuje napitie u divaka. (ZAVODSKY,
1971, s. 66)

Ku kolizii v roméne od Gastona Lerouxa dochddza na maskarnom plese, na ktory Christine
pozve Raoula, aby sa mu pokusila vysvetlit' svoje zvlaStne spravanie. Stredobodom plesu sa
vSak stane tajomna postava s umrlc¢ou hlavou a klobikom oblecena vo vyraznom ¢ervenom
odeve. Raoul pod vplyvom uplynulych udalosti pochopi, Ze tajomny hlas zo Satne Christine a
Anjel hudby, o ktorom hovorila je muz v ¢ervenom odeve. Raoul je odhodlany jeho identitu
odhalit’, konfrontovat’ ho a postavit’ sa mu tvarou v tvar. Christine mu v tom zabrani a Raoul
od nej ziada vysvetlenie. Pohadaju sa a Christine mu oznamuje, ze ju uz viac neuvidi. Raoul sa
ukryje v jej Satni a stava sa svedkom toho, ako Christine mizne priamo pred jeho o¢ami po tom,
ako kraca k zrkadlu omédmena prenadhernym hlasom.

V filmovej adaptacii muzikalu prebehne kolizia pocas Stvrtého vystupu prvého dejstva, ktory
sa odohrava v Satni Christine po premiére. Christine navstivi Raoul, spolo¢ne spominaju na
detstvo a pozyva ju na veceru, aby jej velkolepy triumf oslavili. Christine jeho pozvanie
odmieta, no on na fiom napriek tomu trva. Pred odchodom jej oznamuje, Ze sa Coskoro vrati.
Po jeho odchode Christine pocuje nahnevany hlas svojho uditela, ktorého nahnevalo, ze by
mala svoj triumf oslavit' s Raoulom, ktory na nom nemal ziadny podiel. Christine sa mu
ospravedliiuje za chvilkovu slabost’ a prosi ho, aby jej koneéne ukazal svoju tvar. V zrkadle
Satne sa objavuje tvar muza s bielou maskou, ktora zakryva polovicu jeho tvare. Medzitym sa
vracia Raoul, ktory pocuje zo Satne hlas, no nemoze sa dostat” dovnutra, ked’ze Fantom Satiiu
zamkol. Christine, o¢arena hlasom svojho Anjela hudby, nasleduje Fantoma cez zrkadlo do
podzemia.

V divadelnej inscenacii muzikalu sa kolizia odohrd taktiez pocas Stvrtého vystupu prvého
dejstva ajej priebeh je takmer totozny. Rozdielom je, Ze Satilu zamyka sama Christine
a Raoulovi sa do nej podari vsthpit’ az vo chvili, ked’ s Fantom s Christine pre¢. Tento vystup
predstavuje zaciatok milostného trojuholniku medzi Fantomom, Christine a Raoulom. Fantom
a Raoul sa po prvykrat dostavaji do sporu, hoci Raoul este presne netusi, kto je jeho rivalom
v boji 0 priazen Christine, ktora sa dozveda pravu identitu svojho ucitel’a, ktorym bol po celt
dobu Fantom.

Tretou ¢ast'ou dramatického deja je kriza, ktora ,,predstavuje vrchol v deji dramy, napdtie
Jje tu najviac vystupiiované [...].“ (ZAVODSKY, 1971, s. 67)

Krizu sme v romane od Gastona Lerouxa identifikovali po tom, ako sa Christine s Raoulom
rozhodnt z opery utiect’. Christine vSak trva na tom, Ze utecie az po tom, ako Erikovi naposledy
zaspieva V inscenacii opery Faust. Ked Christine poc¢as posledného dejstva prosi o pomoc
anjelov, v sale sa nahle zotmie. Po rozsvieteni svetiel v sale je podium prazdne a nikto si
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nedokaze vysvetlit, ako akam Christine zmizla. Raoul tento ¢in pripisuje Erikovi a je
odhodlany Christine zachranit’.

Vo filmovej adaptacii muzikalu sa kriza odohra v desiatom vystupe prvého dejstva po tom,
ako pocas inscenacie opery Il Muto Fantom z dovodu nedodrzania jeho poZiadaviek vedenim
opery obesi hlavného kulisara Josepha Buqueta. Tymto ¢inom zaroven demonstruje svoju moc
a fakt, ze sa nezastavi pred ni¢im. Vystrasena Christine vedie Raoula na strechu opery, pretoze
sa boji o jeho zZivot. Raoul jej vyzna lasku a sl'ubuje jej bezpecie a ochranu. Christine jeho city
opétuje a rozhodnu sa operu €o najskor opustit’. Christine ani Raoul netusia, Ze ich na strechu
nasledoval aj Fantom, ktorému zrada Christine zlomi srdce. Fantom sl'ubuje pomstu, no
k ni¢omu konkrétnemu nedojde.

V divadelnej inscendcii muzikalu ku krize dochddza taktiez v desiatom vystupe prvého
dejstva za rovnakych okolnosti. Fantom vsak zhodi vel’ky kristalovy luster na podium vo chvili,
ked’ na nom vrcholi inscendcia Il Muto. Padom lustru konéi prvé dejstvo muzikalu.

Stvrtou &astou dramatického deja je peripetia, ktora tvori déleziti etapu dramatického
zapasu, ktora prinaSa prekvapivé zvraty v osude hlavnej postavy a jej primarnou funkciou je
dej spomalit. (ZAVODSKY, 1971, s. 68)

V romane od Gastona Lerouxa peripetia nastdva vo chvili, ked’ sa Raoul s Perzanom v
podzemi od Christine dozvedaju, ze od jej rozhodnutia zavisi osud celej opery. Erik jej totiz
povedal, ze v jednej skrinke najde sosku Skorpidna a v druhej soSku kobylky. Pokial’ otoci
Skorpidna, znamena to, ze zostane po jeho boku a suhlasi s tym, Ze sa stane jeho Zenou. Ak
oto¢i kobylku, znamena to, ze ho odmieta a Erik pomocou sudov s pustnym prachom znici celi
operu. Erik je rozhodnuty zomriet, pokial’ ho Christine odmietne, zatial ¢o Christine si
uvedomuje, ¢o musi urobit’, aj ked’ si nie je istd, ¢i vybuch nenastane vo chvili, ked’ otoci
Skorpiona.

Peripetiu vo filmovej adapticii muzikédlu predstavuje siedmy vystup druhého dejstva,
ktorym je inscenacia opery Don Juan Triumfujici, ktort napisal sém Fantom. Raoul navrhol
vedeniu, aby operu inscenovali, pretoze pokial’ bude Christine hrat’ hlavna tlohu, Fantom sa
inscenacie zucastni a oni ho budi mat’ moZznost’ chytit’ a ukoncit’ jeho besnenie. KI'icovym
vystupom opery je duet medzi hlavnymi postavami, Amintou a Donom Juanom. Christine
stvariuje Amintu a tlohu Dona Juana mal hrat’ tenor Ubaldo Piangi. Fantomovi sa vsak pred
zaCiatkom duetu podari odstranit’ Piangiho a postavu Dona Juana hra sdm. Jeho pritomnost’ je
zjavna, pretoze sa nijak nemaskuje a ma oble¢eny rovnaky kostym, aky mal oble¢eny aj Piangi.
Kostym Fantéma sa sklada z bielej kosSele s ozdobnym golierom, tmavej vesty a nohavic
rovnakej farby. Kostym dopina dlhy ierny plast’ s vysitymi farebnymi kvetmi a na tvari ma
dvojdielnu ¢iernu masku. Fantdm kapituluje, zucastiiuje sa inscendcie napriek tomu, Ze vie, o
ho ¢aké a ¢o mu hrozi, ked’Ze pozna Raoulov plan. Pocas duetu je vzdjomna naklonnost’ medzi
Fantomom a Christine zjavnd, ¢o Raoula, ktory sleduje inscenéciu z 16Ze Sokuje. Fantom vyzna
Christine lasku akoby to malo byt to posledné, o urobi a ona mu strhava z tvare masku. Fantom
mohutny poZiar.

V divadelnej inscenécii muzikalu sa peripetia odohra taktiez v siedmom vystupe druhého
dejstva. Najvacsim rozdielom je kostym postavy Dona Juana, ktory pozostava z dlhej Ciernej
latky, ktora zakryva tvar herca. Herci, ktori hrajo Fantdéma zvyknt casto napodobiiovat
Piangiho taliansky prizvuk, v dosledku ¢oho Christine ani ostatné postavy nevedia o jeho
pritomnosti na inscendcii. Jeho identitu odhali az Christine, ktord uciti pod latkou masku.
Narozdiel od filmovej adaptacie vidime zo spravania Christine, Ze primarnou emociou, ktort
v nej Fantom vyvola nie je laska, ale strach. Fantom jej vyzna lasku a na prst jej navlecie prsten.
Christine mu z tvare strhne masku a on ju unasa do podzemia.
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Poslednou cast'ou dramatického deja je katastrofa alebo aj rozuzlenie, kedy dochadza
k vitaznému alebo tragickému vyrie$eniu konfliktu. (ZAVODSKY, 1971, s. 69)

Katastrofu v romane od Gastona Lerouxa ilustruje okamih, ked’” Christine oto¢i $korpiona,
¢im suhlasi, Ze sa stane Erikovov Zenou, avSak pod podmienkou, Ze Raoula s Perzanom odvedie
do bezpecia. Erik vezme Perzana domov, no Raoula si ponechava v podzemi ako rukojemnika.
Christine nasledne Erikovi dovoli, aby ju pobozkal na ¢elo, ¢o Erika dojme, ked’Zze vo svojom
zivote nikdy nepobozkal Zenu a nedovolila mu to ani vlastna matka. Erik precitne, uvedomi si,
ze Christine miluje Raoula a udel'uje obom slobodu.

Vo filmovej adapticii muzikdlu sa katastrofa odohrd v poslednom deviatom vystupe
druhého dejstva po tom, ako Fantom unasa Christine do podzemia a Raoul prichddza, aby ju
zachranil. Fantém ho vSak chyti pomocou lana a postavi Christine pred krutt vol'bu — bud’ stravi
zvySok zivota po jeho boku, alebo Raoula zabije. Christine sa rozhoduje pre Fantoma a bozkom
mu dava po prvykrat pocitit’ lasku, ktorej nebola schopna ani jeho vlastna matka. Christine tak
obetuje svoju slobodu za Raoulov Zivot. Fantom precitne a uvedomuje si, ze nemoze Christine
prinutit, aby ho milovala tak ako jej nemdze vziat' slobodu. Fantom tazi po jej laske
a pritomnosti, no chce, aby sa tak Christine rozhodla sama, aby zostala z vlastnej vole, pretoze
pokial’ by s nim zostala z donutenia, vlastnil by iba jej telo, srdce a dusu vsak nie. Fantom
udel'uje Christine s Raoulom slobodu. Christine mu vracia prsteit a Fantom jej naposledy
vyznéava lasku. Fantdom nasledne unikne pred rozzirenym davom pracovnikov opery, ktori
vstupuji do podzemia, aby ho chytili a potrestali.

V divadelnej inscenécii muzikalu predstavuje katastrofa rovnaky vystup s rovnakym
priebehom.

2. Dramaticky konflikt

Dramaticky konflikt podl’a Pavlovského (2004) motivuje pocinanie dramatickych postav
avznikda v dosledku protikladnych nazorov, postojov alebo zaujmov osdb ¢&i stran.
(PAVLOVSKY A KOL., 2004, s. 92)

Hlavny alebo klI'icovy konflikt maju medzi sebou vo vSetkych verziach dve hlavné postavy,
a to Fantom a Raoul. Obaja v pribehu bojuju o lasku Christine.

Vedlajsie alebo aj osobné konflikty vznikaju vo vSetkych vybranych verziach najmé medzi
hlavnymi a vedl'ajSimi postavami.

V romane od Gastona Lerouxa sledujeme konflikt novych riaditelov opery teda panov
Armanda Moncharmina a Firmina Richarda s Erikom, ktory od nich poZaduje zmeny
V obsadeni inscenécii €i to, aby neprenajimali 16Zu cislo pat. Riaditelia jeho poziadavky
ignoruji a povazuju ich za zart. Rovnaky konflikt mal Erik aj s byvalymi riaditeI'mi opery,
s panmi Debiennom a Polignym, ktori sa pre tieto nezhody rozhodli rezignovat. Erik ma
konflikt aj s primadonou opery Carlottou Giudicelli, ktorej posiela vyhrazné listy a pokusSajt sa
ju Z opery vystvat. La Carlotta ma konflikt s Christine a vyuziva svojich vplyvnych priatel'ov
na to, aby presvedcili riaditelov, aby nedovolili Christine spievat’ Ziadne vyraznejSie ulohy.
Okrem toho 0 nej po opere roznasa klebety a sposobuje rozne neprijemnosti. Riaditelia opery
maju v pribehu konflikt aj s pani Giryovou, ktora posobi ako uvadzacka do 16Ze Cislo pat’,
Vv ktorej nechava Erikovi plat od riaditel'ov. V prostrednej ¢asti romanu ju prepustia a v zavere
romanu obvinia z kradeze penazi uréenych pre Erika. Konflikt maji medzi sebou aj samotni
riaditelia, ktori sa v zavere navzajom podozrievaju z kradeze penazi, ktoré mali byt urcené pre
Erika. Raoul ma konflikt so svojim starSim bratom Filipom, ktory nesuhlasi s jeho imyslom
poziadat’ o ruku spevacku z operu a pochybuje o jeho zdravom rozume po tom, ako oznaci za
svojho soka Anjela hudby.

Intrapersonalny konflikt maju vo svojom vnutri Christine, Erik a postava Perzana.

Christine sa v romane nachadza uprostred milostného trojuholniku a je objektom tazby
dvoch muzov — Erika a Raoula. Erik sa vydaval za Anjela hudby, predstavoval v jej zivote rolu
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mentora, ktory jej splnil sen stat’ sa opernou spevackou. Christine je s nim spriaznena duchom,
obaja su rovnako osameli a zdiel'aju aj spolo¢nu lasku k hudbe. Citi, ze je mu zaviazana, no
zaroven ma z neho strach. Raoul je jej davnym priatelom z detstva, je jej rytierom v lesklej
zbroji, ktory jej sl'ubuje ochranu, je ochotny za fiu polozit’ aj svoj zivot, pri ¢om nehl'adi na
spolocenské rozdiely medzi nimi a ma v umysle vziat’ si Christine za manzelku. Perzan kedysi
zachranil Erikovi Zivot a vie, ze hlboko vo svojom vnutri nie je takym diablom, za akého sa
vydava. Odcudzuje vSak jeho zlo¢iny aje pripraveny ukoncit’ jeho besnenie aj za cenu
vlastného Zivota alebo toho, ze bude musiet’ Erika zabit’.

Interpersonalny konflikt maji medzi sebou Erik a Raoul, Erik a riaditelia opery, Erik a
byvali riaditelia opery, Erik a La Carlotta, La Carlotta a Christine, riaditelia opery a pani
Giryova a Raoul a Filip.

Vo filmovej adaptacii muzikdlu maju medzi sebou hlavny konflikt postavy Fantéma
a Raoula, ktory bojuju o lasku Christine.

Vedrajsie konflikty pozorujeme medzi Fantomom a riadite'mi opery a taktiez La Carlottou.
Dévody su rovnaké ako v romane. La Carlotta ma taktiez konflikt s Christine a opovrhuje fiou
kvoli tomu, ze bola baletkou a nema dostatok skuisenosti na to, aby sa stala primadonou. Taktiez
st mysli, Ze za jej ndhlym uspechom stoji Raoul, ktory je jej milencom. Objavuje sa aj konflikt
riaditelov opery s pani Giryovou, ktorda je v tejto adaptacii veducou baletu, no tlmoci
Fantémové poziadavky, v désledku coho ju povazuji za jeho komplica.

Intrapersonalny konflikt majua v tejto adaptacii Christine a Fantom.

Christine sa nachadza uprostred milostného trojuholnika a zmieta sa medzi dvoma muzmi,
pri ¢om ku kazdému z nich nieco citi a pritahuju ju z iného dévodu. V jej vnutri sa odohrava
suboj medzi srdcom a rozumom, medzi tym, ¢o chce a tym, ¢o by mala chciet’, ¢o je v o€iach
spolocnosti a jej okolia rozumné, ¢o povazuje za spravne a aky zivot chce zit'. Raoul predstavuje
istotu a bezpecie, zatial’ o Fantom nesputant lasku a stelesiiuje hudbu, v ktorej nasla zmysel
Zivota.

Fantom ma najvyraznejsi interpersondlny konflikt vo chvili, ked’ sa s nim Christine rozhodne
zostat’. Jedna jeho polovica mu hovori, aby urobil spravnu vec a nechal Christine ist’, zatial’ ¢o
druhd mu naSepkava, aby si vzal to, ¢o sa mu nakoniec predsa podarilo ziskat’ a nehl'adel na
nikoho a na nic.

Interpersonalny konflikt maji medzi sebou Fantom a Raoul, Fantém a riaditelia opery,
Fantom a La Carlotta, La Carlotta a Christine a riaditelia opery a pani Giryova.

V divadelnej inscenacii muzikalu maji medzi sebou hlavny konflikt taktiez postavy
Fantoma a Raoula, ktory bojujt o lasku Christine.

Vedl'ajsie konflikty st rovnaké ako vo filmovej adaptacii. Konflikt medzi La Carlottou a
Christine je vSak omnoho vyraznejsi a vyvrcholi v tretom vystupe druhého dejstva, ktorym je
sktiSka opery Don Juan Triumfujici. La Carlotta na Christine zato¢i a obvifiuje ju, Ze za
vSetko, €o sa v opere deje je zodpovedna ona. Christine to odmieta a neciti sa byt’ vinna.

Intrapersonalny konflikt maji rovnako ako vo filmovej adaptacii Christine a Fantom.

Interpersonalny konflikt maji medzi sebou Fantém a Raoul, Fantom a riaditelia opery,
Fantom a La Carlotta, La Carlotta a Christine a riaditelia opery a pani Giryova.

3. Dramaticka situacia

Pod pojmom dramaticka situdcia rozumieme retazec cCasovo obmedzenych
dramatickych reldcii.“ (HORINEK, 1985, s. 160)

Roman od Gastona Lerouxa zacina situaciou, ked’ sa baletky dozvedaju, ze kulisara Josepha

Buqueta nasli obeseného. V opere sa kona rozluckovy vecierok riaditel'ov, panov Debienna
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a Polignyho, na ktorom dostane prilezitost zaspievat’ aj zboristka Christine Daaé za
indisponovanu primadonu Carlottu Giudicelli. Christine po obdivuhodnom vykone omdlie a do
Satne k nej privolaju divadelného doktora. Dianie na podiu sleduje z 16ze aj sponzor opery Filip
de Changy so svojim mlad$im bratom Raoulom, ktory v Christine spozna svoju priatel’ku
z detstva. Do Satne ju nasleduje a predstavi sa jej ako chlapec, ktory jej pred mnohymi rokmi
vylovil z mora stuhu. Christine ho nespozna a poziada ho, aby spolo¢ne s doktorom opustili jej
Satniu. Raoul sa na iiu rozhodne pockat’ na chodbe, no zvnutra Satne zacuje muzsky hlas, ktory
Christine pochvali a bude nalichat’, aby ho milovala. Christine Satfiu optista a Raoul do nej
vstupuje s umyslom najst muza, ktorého hlas pocul. V $atni vSak nikoho nenajde. Uvedomuje
si, ze Christine miluje a Ziarli na tajomny muzsky hlas.

Novi riaditelia opery, pani Moncharmin a Richard, dostavaja o niekol’ko dni list od Fantoma
opery, V ktorom ich Ziada, aby Christine opat’ spievala, ked’Ze ju od noci jej vel'kého triumfu
Vv ziadnej inscenacii nepocul. Zaroven ich prosi, aby sa nepokusali opat’ prenajat’ 16zu Cislo pat’.
Riaditelia list povazuju za vtip a 16zu ¢islo pat’ opat’ prenajmu. Na druhy den sa dozvedaju, ze
divaci v 16zi ¢islo pat’ poculi hlas, ktory Sepkal, Ze je 16za jeho.

Christine nasledne cestuje na cintorin do Perrosu, aby si pripomenula vyroc¢ie smrti svojho
otca. Oznamuje to Raoulovi v liste a on ju nasleduje. Raoul Christine povie, Ze poc¢tval za
dverami jej Satne a po¢ul muzsky hlas. Christine mu prezradi, Ze patril Anjelovi hudby, ktorého
jej sl'ubil z neba zoslat’ jej otec a ktory ju uci spievat’. Raoul jej neveri a ublizi jej slovami, ze
sa stala obet’ou akéhosi vtipu. Pred pol nocou Christine odchadza z hostinca na cintorin k hrobu
svojho otca a Raoul ju sleduje. Presne o pol noci sa pri hrobe ozve nebesky krasna hudba -
skladba Vzkriesenie Lazara, ktort zvykol jej nebohy otec hravat’ na husliach. Raoul sa pokusi
odhalit’ identitu hudobnika, ktory sa ukryva za nahrobnymi kamenmi, no ked’ sa mu podari
chytit’ jeho plast’, uvidi umrl¢iu hlavu a omdlie. Na druhy deii rano ho na cintorine najdu a
prinesu do hostinca podchladeného a na p6l mftveho.

V opere sa chysta uvedenie inscenacie Faust a Fantom riaditelom v liste odporaca, aby
hlavnu tlohu Margaréty spievala Christine, ktoru bude sledovat’ zo svojej 16Ze, ktora mu bude
K dispozicii. Zaroven im pripomenie, ze nedostal svoj plat, ktory mu ma odovzdat pani
Giryova, ktora prepustia. Riaditelia sa poziadavky rozhodnl ignorovat’. Hlavnu ulohu spieva
La Carlotta a samotni riaditelia sleduju inscenaciu z 16ze ¢islo pat’. Pocas druhého dejstva za¢ne
La Carlotta na podiu kvakat’ ako zaba a riaditelia citia, Ze nie s v 16zi sami. Nakoniec dochadza
K padu lustra, ktory zabije zenu, ktort riaditelia prijali ako nahradu za pani Giryovu, ktort
prepustili.

Christine po inscendcii zmizne a je nezvestna dva tyzdne. Zafaly Raoul ju h'add doma, kde
mu jej adoptivna matka, pani Valeriusova, povie, zZe Christine je s Anjelom hudby, ktory jej na
cintorine hral na husle. Raoul po navrate domov odchadza s bratom do kabaretu, kde sa
dozveda, ze ktosi videl Christine v spolo¢nosti neznameho muza ned’aleko Boulonského lesika.
Raoul na miesto prichadza a 0 par mintt okolo neho prejde ko¢, v ktorom Christine na okamih
zazrie. Neskor dostava list, v ktorom ho Christine pozyva do opery na maskarny ples.

Raoul sa na maskarnom plese stretdva s Christine, ktord sa mu pokusa vysvetlit' udalosti,
ktorych bol v poslednych tyzdioch svedkom. Po ich stretnuti sa ale stredobodom plesu stane
tajomnd postava s umrl¢ou hlavou a klobukom oblecena v ¢ervenom odeve. Raoul pochopi, ze
muzsky hlas zo Satne Christine a Anjel hudby, o ktorom hovorila a ktoré¢ho videl na cintorine
je muz v Cervenom odeve. Raoul sa ho rozhodne konfrontovat’ a odhalit’ jeho identitu, no
Christine mu v tom zabrani. Raoul od nej ziada vysvetlenie, pohadaju sa a Christine mu
oznamuje, Ze ju uz viac neuvidi. Raoul sa nasledne ukryje v jej Satni a stava sa svedkom toho,
ako Christine mizne priamo pred jeho ofami po tom, ako krdfa k zrkadlu omdmend
prenadhernym hlasom.

Christine sa opit’ objavuje v opere a Raoulovi navrhne, aby sa tajne zasnubili na jeden
mesiac, dokym neodcestuje na expediciu na Severny pol. Ked’ jej Raoul ozndmi, Ze neodcestuje,
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Christine na dva dni opat zmizne. Po navrate privedie Raoula na strechu opery, kde mu
porozprava cely pribeh 0 Anjelovi hudby, ktory bol v skuto¢nosti Fantomom opery, ktorého
meno je Erik. Vysvetli mu, ako ju Erik po inscenacii Faust uniesol do podzemia a ako jej vyznal
lasku. Christine mu zo zvedavosti strhla z tvare masku a odhalila jeho hr6zostra§né znetvorenie.
Zo strachu o Raoulov zivot sa k Erikovi opakovane vracala, aby mu dokazala, ze pri pohl'ade
na jeho tvar neciti odpor a Ze Raoul je iba jej davnym priatelom. Raoul bude na Christine
naliehat, aby ¢o najskor operu opustili, ale Christine bude chciet’ pred odchodom Erikovi este
raz zaspievat’ a odist’ vo chvili, ked’ na iu bude ¢akat’ v podzemi.

V opere sa opit’ uvadza inscendcia Faust, kde Christine spieva hlavnu postavu Margaréty.
V auditoriu sa nahle zotmie a ked’ sa svetla opit’ rozsvietia, Christine na pddiu nie je a nikto si
nedokaze vysvetlit, kam a ako zmizla. Jediny Raoul vie, Ze ju uniesol Erik. Do opery prichadza
policajny komisar Mifroid, aby vySetril inos Christine. Medzitym riaditelia v kancelarii zistia,
ze v obalke, ktord mala byt urcenéd pre Fantdma st falosné peniaze a z kradeze skutocnych
penazi obvinia pani Giryovua. Policajny komisar neveri pribehu o tom, ze Christine uniesol
Fantom opery. Jediny, kto Raoulovi veri je tajomny Perzan, s ktorym sa vydava do podzemia.

V snahe dostat’ sa do Erikovho domu pri jazere sa Raoul s Perzanom ocitajii v muciarni,
Sestuholnikovej miestnosti so stenami so zrkadiel uprostred ktorej je zelezny strom s povrazom.
Perzan spomina na obdobie, ked’ Erika stretol v Perzii, kde navrhoval podobné muciarne pre
potesenie sultanovej dcéry a aj na den, ked’ v snahe ndjst’ Erika spadol do podzemného jazera
a Erik mu zachranil Zivot. Erik sa dozvedé o ich pritomnosti v muciarni, v ktorej za¢inaja Raoul
s Perzanom bluznit’ v dosledku zrkadiel a vysokej teploty. Perzanovi sa podari najst’ vychod
a obaja schadzaju do pivnice, ktora je plna sudov s pastnom prachom.

Raoul s Perzanom sa od Christine dozvedaju, ze ich Zivoty rovnako ako zivoty vSetkych I'udi
v opere zavisia od toho, ako sa rozhodne. Erik jej povedal, Ze v jednej skrinke najde sosku
Skorpidna a v druhej sosku kobylky. Pokial’ oto¢i skorpiona, znamena to, ze zostane po jeho
boku a suhlasi s tym, Ze sa stane jeho Zenou. Ak oto¢i kobylku, znamena to, Ze ho odmieta a
Erik pomocou sudov s ptastnym prachom znici celti operu.

Christine otoc¢i sosku Skorpiona a sthlasi, Ze sa stane Erikovo Zzenou pod podmienkou, Ze
odprevadi Raoula s PerZanom do bezpecia. Erik odprevadza Perzana domov, zatial’ co Raoula
si ponechava v podzemi ako rukojemnika. Christine dovoli Erikovi, aby ju pobozkal na celo a
budu spolo¢ne plakat’. Erik precitne, uvedomi si, Ze Christine miluje Raoula a udel'uje obom
slobodu.

Roman konéi rozhovorom Erika s Perzanom, v ktorom mu Erik povie, ¢o sa dialo v
podzemi po tom, ako ho odprevadil domov. Rozprava mu o tom, ako Christine pobozkal na
¢elo a preco sa jej rozhodol dat’ slobodu. Spomenie aj sl'ub, ktory mu Christine dala, a to, Ze
ked’ umrie, vrati sa do podzemia a podl'a pokynov ho s prstefiom, ktory bude dovtedy nosit’
pochova. O tri mesiace neskor Erik umiera.

Uvodnou dramatickou situaciou filmovej adaptacie muzikalu je prolog, ktorym je aukcia
starych divadelnych predmetov, ktora sa odohrava v budove parizskej Opery Populaire.
Prostrednictvom sépiovej fotografie poskodenej budovy opery sa dozvedame, Ze sa
nachadzame v roku 1919. Na aukcii sa drazia plagaty k inscenaciam alebo staré rekvizity, pri
¢om je pouzity Ciernobiely filter, ktory zvyraziuje zalostny stav, v ktorom sa opera nachadza.
Vidime zni¢ené 16ze, potrhanti oponu, cez poskodenu strechu presvitaji slabé Iuce slnka a po
auditoriu lietaju holuby. Aukciu vedie draZitel’, ktory stoji na podiu za pultom. DrazZitel ma
dvoch pomocnikov, ktori odnaSaji a prindSaji predmety, ktoré sa drazia. Aukcie sa ztcastiuju
dve kl'acové postavy, a to stary muz na invalidnom voziku, ktorého sprevadza mniska a starSia
zena v Ciernych Satach a klobuku so zadvojom. Okrem nich vidime eSte asi desat’ d’alSich
ucastnikov aukcie, ktori stoja na mieste, kde sa predtym nachadzalo hl'adisko. Muz na voziku
a zena s klobikom maju zaujem o kupu polozky s ¢islom 665 — hraciu skrinku v tvare opicky

22



oble¢enu v perzskom odeve, ktora hra na cinely, ktord kupuje muz. Identitu postav sa
dozvedame neskor rovnako ako to, preco mali zaujem o kapu hracej skrinky a ¢o pre nich
znamenala. Polozkou c¢islo 666 je opraveny luster, ktory je spajany s tragédiou, ktora sa
odohrala v minulosti v auditoriu. Luster sa podarilo opravit a svieti na elektrinu. Po tom, ako z
neho pomocnici drazitel'a strhni plachtu sa za tonov ikonickej inStrumentalnej skladby s
nazvom Overture/Predohra vznesie z javiska do stredu auditoria, ktoré postupne oZiva.
Auditoriu sa vracaju farby, zbavuje sa prachu, popola a pavucin, na javisku sa zapal'uju ohne.
Nasledne vidime farebnu budovu opery spolo¢ne s informaciou, ze sa nachadzame v roku 1870.

Nasleduje zostrih niekol’kych kratsich situdcii — vidime prichod novych riaditel'ov kocom
pred operu, vidime, ako kracaju zakulisim, v ktorom je ¢uly ruch. Baletky sa liia a rozcvicuju,
peru sa kostymy, hudobnici sa usddzaji na svoje miesta do orchestriska, dirigent im rozdava
libreto, zatial’ ¢o upratovacky zametaji podium. Okrem toho vidime aj prichod Raoula kocom
do opernych stajni.

Skuasku novej inscenécie s nazvom Hannibal prerusi prichod riaditel’a opery, pana Lefevra,
ktory predstavuje svojich néstupcov, ktorymi sa stavaju pani Richard Firmin a Gilles André.
Na podiu okrem solistov vidime aj zbor a baletky. Dominantou podia je obrovska maketa slona,
na ktort sa pokusa vyliezt' predstavitel Hannibala Ubaldo Piangi obleceny v zlatej zbroji.
Skusky sa zGcastiiuje aj novy sponzor opery — Raoul, Vikomt de Changy. Z Gst Christine sa
dozvedame, ze boli s Raoulom v detstve blizkymi priatel'mi a ze ju oslovoval prezyvkou Mala
Lotte. Raoul si ju vSak pri odchode z pddia nev§imne. Riaditelia vyzyvaji primadonu opery
Carlottu Giudicelli, aby pre nich zaspievala ariu Think of Me/Mysli na mna. La Carlotta ma
obleceny zlaty korzet s dlhou zlato-Cervenou sukiiou. Na hlave ma velka zlati korunu
s Cervenymi perami. PocCas spevu na nu spadne kulisa ana premiére inscendcie spievat
odmietne, pri ¢om vidime zaber na postavu, ktora mizne V tieoch. Na pddium spadne
zapecCateny list, v ktorom Fantom vita novych riaditelov vo svojej opere a ziada, aby
neprenajimali 16zu ¢islo pat’ a pripomina im povinnost’ vyplacat’ mu 20 000 frankov mesacne.
Veduca baletného suboru pani Giryova oblecena do dlhych ¢iernych Siat zafalym riaditel'om
navrhuje, aby dali Sancu mladej baletke Christine Daaé, ktort uci spievat’ tajomny ucitel’.
Christine ma rovnako ako vSetky ostatné baletky oble¢ent 'ahkt hnedu suknu a kratky hnedy
korzet, ktory odhal'uje brucho. Christine svojim spevom vsetkych pritomnych ocari a pomocou
filmovych trikov sa v okamihu nachadzame na premiére Hannibala. Auditorium je plné divakov
a Christine stoji uprostred podia vo velkolepych bielych Satach s trblietavymi hviezdami, ktoré
ma aj vo vlasoch. Na podiu vidime aj dvoch bielych konov a anjelov. Zo svojej 16Z¢ ju sleduje
Raoul obleceny v ¢iernom obleku, ktory v nej spoznava svoju davnu priatel’ku z detstva a 16zu
opusta. Pocas spevu Christine vidime Fantoma, ako jej spev pocuva v podzemi.

Christine sa po uspeSnom debute utiahne do ticha kaplnky s farebnymi mozaikovymi
oknami, kde zapali na oltari svieCku za svojho zosnulého otca a pocuje slova chvaly od
tajomného hlasu. Do kaplnky za fiou schadza jej priatel’ka Meg Vv bielych baletnych Satach,
ktora sa jej opyta, kto je jej ucitelom spevu. Christine jej za¢ne spievat’ 0 Anjelovi, ktorého jej
sl'ubil z neba zoslat’ jej otec a ktory ju uci spievat’ hudby (skladba Angel of Music/Anjel hudby).
Rozprava jej, ako od prvej chvile v opere pocula hlas, ktory ju sprevadzal na kazdom kroku.
Prostrednictvom navratu do minulosti vidime okamih, ked’ pani Giryova priviedla Christine do
opery, ked’ mala este len sedem rokov a jej otec zomrel. Obe opustaju kaplnku a kracaju
zakulisim. Pani Giryova nésledne privadza Christine do Satne a odovzdava jej Cervenu ruzu s
¢iernou stuhou. V Satni Christine vidime obrovské mnoZzstvo kvetov, paravan, niekol’ko kresiel
a stolik so svietnikom. Na Cervenej tapete so zlatymi vzormi visi niekol’ko obrazov.

Do Satne prichadza Raoul s kyticou kvetou, pri ¢om vidime dominantu Satne — obrovskeé
nastenne zrkadlo so zlatym ramom. Christine sedi zamyslend za bielym toaletnym stolikom
a Vv rukach drzi ¢ervenu ruzu s ¢iernou stuhou. Toaletny stolik tvoria az tri okruhle zrkadlé so
zlatym ramom, okolo ktorych su ruze. Na stoliku je polozenych niekol’ko horiacich sviecok.
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Raoul jej v skladbe Little Lotte/Mala Lotte pripomina fragmenty z ich detstva — pikniky na
povale, ¢okoladu alebo strasidelné pribehy zo Severu. Christine mu prezradi, Ze ju navstivil
Anjel Hudby a Raoul ju pozyva na ve€eru. Na svojom pozvani trva aj napriek jej nesuhlasu. Po
jeho odchode vidime, ako ruka v Ciernych rukaviciach zamyka zvonka dvere Satne. V Satni
naraz zhasnu vsetky svieCky a Christine oble¢end v dlhom bielom Zzupane sa rozbehne
k dveram. Skor ako siahne po klI'u¢ke po¢uje nahnevany hlas svojho uéitel’a, ktorému sa nepaci,
ako si Raoul privlastiiuje ich triumf. Christine sa mu ospravedliuje a prosi ho, aby jej ukazal
svoju tvar (skladba The Mirror/Zrkadlo). V zrkadle sa zjavuje tvar v bielej maske a silueta muza
v ¢iernom odeve. Christine Kk zrkadlu krac¢a cez stupajici dym. Raoul sa medzitym vracia
a pokusa sa dostat’ do Satne. Zrkadlo sa otvara a Christine svoju ruku vklada do ruky v ¢iernej
rukavici. Vo chvili, ked’ tak ucini sa ozva prvé tony organu Ustrednej skladby muzikalu The
Phantom of the Opera/Fantom opery.

Christine vedend Fantdémom prechadza zrkadlom do tzkej podzemnej chodby, ktora je
osvetl'ovana plamenom sviecok z pohyblivych svietnikov po oboch stranach chodby. Postupne
schadzaju hlbsie a hlbsie do podzemia. Fantom obleceny do ¢ierneho fraku s bronzovou vestou
a dlhym ¢iernym plastom vytvara dokonaly kontrast s Christine, ktora je oblecena do bielej
farby, ktora zvyraziuje jej nevinnost’. V podzemi sa objavuje aj Cierny kon, na ktorého Fantom
vysadi Christine, aby jej ul'ah¢il cestu po schodoch. Je to odkaz na roman od Gastona Lerouxa,
kde Fantom ukradol kona menom Cézar z opernych stajni. V podzemi vidime obrovské
mnozstvo svietnikov a kamennych sdch. Podzemné jazero, nad ktorym sa vznaSa hmla prepl'uja
na lod’ke. Neskor sa pred nimi otvori mreza a odhali pevninu, ktora je Fantomovym domovom.
Z jazera sa vynaraju svietniky s horiacimi svieCkami, ktoré sa odrazajii na vodnej hladine. Steny
Fantomovho domova tvoria skaly a je rozdeleny na tri Casti. Nal'avo sa nachadza pracovny stol
s kreslom. Na stole je polozeny miniatirny model auditoria a mozeme si v§imnut’ aj niekol’ko
kresieb, na ktorych je Christine. Uprostred sa nachddza organ a niekol’ko stojanov s notovymi
partitirami. Na pravej strane sa v zadnej Casti nachadza obrovska postel’ v tvare pava so
zavesom. Cely rozlahly priestor osvetluje velké mnozstvo vysokych svietnikov s horiacimi
svieckami. Na konci ustrednej skladby Fantom odhadzuje plast’ a vysvetl'uje Christine, Ze ju do
podzemia vzal preto, Ze iba ona moZze spievat’ jeho piesne.

Fantdom nasledne zaspieva intro k skladbe Music of the Night/Hudba noci a pomoze
Christine vstat’ zlod’ky. V piesni jej vysvetluje, ¢oho vSetkého sa bude musiet’ vzdat
a pochopit’, aby mohla spievat’ jeho hudbu a aby mu mohla patrit. Zaroven jej ukazuje
jednotlivé ¢asti svojho domova. Na zaver Fantom ukéaZe Christine figurinu oble¢ent do bielych
svadobnych S§iat ukrytu za ¢ervenym zavesom, Vv dosledku ¢oho Christine omdlie. Fantom ju
vezme na ruky, ulozi do postele a zatiahne priehl'adny Cierny zaves.

Pribeh pokracuje pohl'adom na Meg, ktora vstupuje do Satne Christine, kde ju hl'ada. VSimne
si pootvorené zrkadlo a vstupi do podzemnej chodby, ktora vyzera tGplne inak ako vo chvili,
ked’ tadial’ prechadzali Christine a Fantom. Chodbu neosvetl'uji Ziadne svietniky, vidime
pavuciny aj potkany. Meg v chodbe ndjde jej matka, ktora ju privedie do Satne baletiek.
Medzitym kulisar Joseph Buquet rozprava baletkam straSidelny pribeh o tom, ako Fantom
vyzera (skladba Magical Lasso/Magické laso). Pani Giryova ho varuje, aby o Fantomovi
neklebetil, pretoZe sa mu to méze vypomstit’.

Christine sa na druhy deil rano prebudza Vpodzemi za zvuku melodie
Masquerade/Maskarada, ktoru hra hracia skrinka v tvare opicky, ktora sme videli na aukcii.
Vstava a v skladbe | Remember/Spominam si sa pokusa spomentt’ si, o sa minult noc stalo.
Uvidi Fantoma, ktory ma oblecenu bielu kosel'u, tmavé nohavice a dlhy ¢ierny Zupan. Fantom
hra na organe a Christine mu zo zvedavosti strhne z tvare masku. Fantom sa rozzari a Christine
za jej zvedavost’ preklina. Neskor v skladbe Stranger Than You Dreamt I#/Zviastnejsie ako si si
vysnivala prizna, ako vel'mi tizi po tom, aby sa jej strach zmenil v lasku a aby sa naucila za

24



tvarou monstra vidiet muza. Christine svoj ¢in ol'utuje, SO slzami v o¢iach mu masku vrati
a spoloc¢ne sa vracaju do opery.

Dalsia situacia sa odohrava v &iernobielej pritomnosti, do ktorej sa vraciame a vidime z
opery odchadzat ticastnikov aukcie.

Na druhy den rano vidime, ako do opery prichadzaju riaditelia, pri ¢om pred budovou stoji
dav l'udi. Obaja riaditelia dostali listy od Fantéma, v ktorych im prikazuje, aby v najblizsej
inscendcii S nazvom Il Muto spievala hlavnu tlohu baronky Christine, zatial' ¢o nemu rolu
pazata ma hrat' La Carlotta. Dalej ich upozoriiuje na to, Ze bude inscenaciu sledovat’ zo svojej
16ze, ktora mu bude k dispozicii. Po¢as toho ako riaditelia ¢itaju listy vidime Fantoma, ako pise
predmetny list v podzemi a obsadenie hlavnych roli demonStruje na miniatirnom modely
auditoria (skladba Notes/Listy).

Riaditelia sa rozhodnu poziadavky ignorovat’ a po navrate La Carlotty do opery ju oslavuja
ako svoju primadonu, ktora ich ako jedind mo6ze zachranit’ a ktort publikum zboziiuje (skladba
Prima Donna/Primadona). Scéna sa odohrava v $atni, ktora predtym patrila Christine.
Riaditelia odovzdavaju La Carlotte kytice kvetov a Sperky. La Carlotta sa oblicka do dlhych
ruzovych $iat v barokovom $tyle. Na hlave ma vysoku bielu parochiiu s vel'kym mnoZzstvom
masli¢iek a 0zdob. Medzitym vidime Raoula, ktory hl'ada Christine po opere a aj Christine,
ktora kraca v sprievode Meg a pani Giryovej na podium. Christine ma obleceny kostym péazat'a
- dlhu bielu sukiiu a bielu kosel'u s farebnymi pruhmi.

Pocas inscenacie vidime v 16zi ¢islo péat’ sediet’ Raoula v tmavom fraku. Na podiu sa
nachddza jedna velka rekvizita — postel’ v barokovom Style. VSetky postavy na podiu su
oble¢ené¢ do kostymov v barokovom Style a dominuje ruzova, biela a modra farba. Pocas
priebehu inscenacie vidime, ako ruka v ¢iernej rukavici vymiena flasticku so sprejom na
hlasivky. Po tom, ako ho La Carlotta pouzije za¢ne uprostred spevu kvakat’ ako Zaba a utecie
z podia (skladba Poor Fool, He Makes Me Laugh/Ubohy bldzon, je mi na smiech). Riaditelia
inscenaciu prerusia a oznamia, Ze po prestavke bude postavu baronky spievat’ Christine, ktord
sa utekd do Satne prezliect’ do dlhych bledoruzovych §iat. V Satni nachadza d’al$iu ¢ervent ruzu
s ¢iernou stuhou. Pocas prestavky riaditelia uvadzaju balet. Kulisar Joseph Buquet v priestore
nad javiskom uvidi Fantoma, ktory ho za¢ne prenasledovat. V okamihu, ked’ radostna hudba
K baletu na podiu zacne gradovat’ vidime, ako Fantom navlieka sluc¢ku okolo krku kulisara.
V rychlych prestrihoch vidime tanec baletiek a smrt” Buqueta rukou Fantéma, ktory jeho
nevladne telo spusti na lane priamo na javisko. Tento okamih eSte zvyraziiuje inStrumentalna
skladba Overture/Predohra. V auditériu zavladne panika ariaditelia sa snazia divakov
upokojit’ a vysvetl'uju im, ze i$lo 0 nest’astni nahodu.

Vystrasena Christine hl'ada Raoula avedie ho zakulisim na strechu opery, kde mu
porozprava o navsteve podzemia a stretnuti s Fantdmom, ktory ju desi a fascinuje zaroven
(skladba Why Have You Brought Me Here/Raoul, I've been there/Preco si ma sem
priviedla/Raoul, ja som tam bola). V rukach po cely ¢as zviera ervenli ruZzu a mozeme si
vSimnut’, ze okolo pliec ma uviazany dlhy Cerveny plast. Na streche vidime kamenné sochy
anjelov a aj sochu Pegasa. Scénu este dotvara padajuci sneh. Raoul jej prostrednictvom skladby
All I Ask of You/Vsetko, co od teba Ziadam vyznava lasku a sl'ubuje jej, ze ju bude do konca
Zivota ochranovat’. Christine ruzu zahadzuje a jeho city opétuje. Spolo¢ne sa rozhodnt operu
¢o najskor opustit’. Netusia, ze Fantom bol na streche pritomny tiez a po cely Cas sa ukryval za
jednou zo s6ch. Po ich odchode zdvihne zo zeme ¢ervent ruzu s Ciernou stuhou. Zrada Christine
mu zlomila srdce a jeho smutok prerasta do zarivosti. Ruzu odhodi, vylezie na sochu Pegasa a
sl'ubuje pomstu (skladba All I Ask of You Reprise/Vsetko, ¢o od teba zZiadam Repriza).

Nasleduje opat’ navrat do Ciernobielej pritomnosti, ked’ Raoul pri pohl'ade na mlady par na
ulici spomina na chvil'u, ked’ Christine vyznal lasku na streche opery.

Prvou situdciou druhého dejstva muzikalu je maskarny ples, ktory sa odohrava na schodisku
vo vstupnej hale opery. Na plese dominujt Cierna, biela a zlata farba. Tane¢nici maju obleceni
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Cierny frak a na tvarach zlati masku. Zeny maji obleéené biele, ¢ierno-zlaté alebo ¢ierno-biele
dlhé¢ Saty a na tvarach maji masky rovnakych farieb. Plesu sa zii€astnia takmer vSetky postavy,
ktoré oslavuju prichod nového roka (skladba Masquerade/Maskardda). La Carlotta oblecena
Vv trblietavych zlatych Satach prichadza v sprievode Piangiho, ktory svojim zlatym kostymom
pripomina dzina. Na hlave ma turban s bielym perom. Firmin je oble¢eny do Ciernej farby,
André do biclej. Meg ma oble¢ené dlhé biele Saty s hlbokym vystrihom a rukavicami s bielymi
perami. Pani Giryova ma oblecené Cierne Saty so zlatymi vzormi a V ruke drzi vejar. Na zaver
prichadzaja Christine s Raoulom, ktori sa tajne zasnubili a Raoul nesuhlasi s tym, aby to drzali
V tajnosti. Christine mu vysvetl'uje, Ze dovod pochopi neskor, pri com zadsnubny prstenl nosi na
retiazke na krku. Christine ma oble¢ené dlhé bledoruzové Saty s dlhou vleckou ozdobené
drobnymi ruzami. Na rukdch ma biele rukavi¢ky a rozpustené vlasy ma zopnuté ruzovou
maslou. Raoul ma oblecent tmavu vojenski uniformu so zlatymi gombikmi. DIhé vlasy ma
zviazané do vrkoca. Oslavu prerusi prichod Fantéma, ktory sa v sprievode skladby
Overture/Predohra objavuje na vrchole schodiska a pomaly schadza dole. Oble¢eny ma
¢erveny kostym so zlatymi gombikmi a vzormi na rukdvoch. Obuté ma Cierne Cizmy, za
opaskom ma mec, na tvari bielu masku, ktord mu zakryva obe oci. Sti€ast'ou odevu je aj dlhy
cerveny plast. Vsetkym pritomnym oznamuje, ze dokoncil svoju operu, ktora nesie ndzov Don
Juan Triumfujuci. Nasledne riaditefom odovzdava libreto a oboznamuje vedenie so svojimi
poziadavkami v stvislosti s obsadenim (skladba Why So Silent?/ Preco také ticho?). S meCom
Vv ruke napomina La Carlottu, aby sa naucila hrat’, Piangimu odporaca, aby schudol a riaditelom
prizvukuje, aby operu riadili z kancelarie a nie z javiska. Christine na zaver pripomenie, Ze
pokial’ chce v inscenécii zaziarit, bude sa musiet’ vratit’ k svojmu ucitelovi, pri ¢om mec vrati
do puzdra. Fantom sa na Christine tiZobne zahl'adi a ona k nemu za¢ne pomaly kracat’. Tuto
situdciu dokresl'uje inStrumentalna skladba Learn to Be Lonely/Naucil sa byt osamely, ktora
vznikla pre filmovu adaptaciu. Stretnti sa uprostred salu a Fantom jej strhne z krku retiazku
s prsteiom. Cez prepadlisko sa dostdva do muciarne, ktora pripomina muciaren Z romanu od
Gastona Lerouxa. Raoul sko¢i za nim aV zrkadlach, ktoré ho obklopuji vidi niekol'ko
Fantomov. Ten pravy vSak unika a Raoula z muciarne vyvedie pani Giryova.

Raoul ju prosi, aby mu porozpréavala vsetko, co o Fantomovi vie. Pani Giryova ho zavedie
do svojej satne a nasleduje d’alsi navrat do minulosti (skladba Madame Giry's tale/The
Fairground/Pribeh pani Giryovej/Trh). Vraciame sa do obdobia, ked’ pani Giryova Studovala
na konzervatoriu a byvala v opere. Do mesta prisli koCovnici a spolo¢ne s ostatnymi baletkami
navstivila ich stan, v ktorom boli kuzelnici, vestice a artisti. Jednou z atrakcii bolo "diablovo
dieta" — chlapec zatvoreny v klietke, ktory mal na hlave vrece. Chlapca bili a ukazovali jeho
znetvorent tvar navstevnikom. Chlapcovi sa podari odviazat' lano, ktorym je priviazany a
zaSkrti svojho majstra priamo pred o€ami pani Giryovej. Pani Giryovd mu pomdZze utiect’ a
schové ho v podzemi opery, kde si postupom casu vybudoval svoj domov.

Po tejto situacii opét’ nasleduje navrat do Ciernobielej pritomnosti, ked’ vidime, ako Raoulov
ko¢ prechadza cez aleju stromov k cintorinu.

Naésledne vidime Christine, ktord prespava v budove stajni kvoli strachu z Fantoma. Jej
dvere strdzi Raoul, ktory vSak zaspal. Christine vychadza von a kociSovi oznami, ze bude
cestovat’ na cintorin. Fantom kocisa omraci a Christine vezie na cintorin sam. Medzitym sa
prebudi Raoul, ktory ko€ na koni sleduje.

Christine kra¢a zasneZenym cintorinom, kde prechddza okolo kamennych soch
anjelov, nahrobnych kamenov, hrobov a zasnezenych stromov bez listov. Ponurt atmosféru
cintorina dotvara hmla a padajuci sneh. Christine prechadza az k mauzdleu svojho otca, ktorého
prosi 0 radu, pri ¢om si uvedomuje, ze mu musi povedat’ zbohom, aby mohla zit’ d’alej (skladba
Wishing You Were Somehow Here Again/Priala by som si, aby si tu opdt bol). Ma obleCené
dlhé tmavé Saty a okolo pliec ma uviazany dlhy ¢ierny plast. V rukach drzi kyticu ervenych
ruzi. Skladba kon¢i vo chvili, ked’ si Christine kl'akne pred mauzoleom a polozi nainl kvety.
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Fantom sa ukryje za mauzoleom a predstiera, Ze je hlasom jej otca, ktory jej vycita, ze sa
odvratila od svojho Anjela hudby (skladba Wandering Child/Tulavé dieta). Manzdleum sa
rozsvieti a Christine k nemu kraca ako v tranze. Na cintorin prichadza Raoul, ktorého prichod
prebudi Christine z tranzu a Fantom na neho zautoc¢i. Obaja tasia mece a dochadza k suboju,
ktory Christine iba s obavami pozoruje (inStrumentalna skladba The Swordfight/Suiboj mecov).
Fantom zrani Raoula, no po tom, ako sa im skrizia mece spadne na zem a Raoul ho bude chciet’
zabit’. Christine mu v tom na poslednu chvil'u zabrani. Raoul ju posliichne a spolo¢ne na koni
odchadzajt. Fantom obom vyhlasuje vojnu.

Raoul po tychto udalostiach navrhuje vedeniu opery, aby Fantdémovi opery inscenovali,
pretoze pokial’ bude hrat’ hlavnu ulohu Christine, Fantom sa ukaze a oni ho budu moct’ chytit’
a ukoncit’ jeho besnenie. Do opery prichadzaju ozbrojeni vojaci a Raoul oble¢eny v dlhom
hnedom kabate najde Christine v kaplnke. Christine ma oble¢enu bielu blizku a dlht tmavu
suknu. Prosi Raoula, aby ju to nenttil podstipit’, pretoze ma strach, ze pokial’ sa jej Fantom
zmocni, uz nikdy jej nedovoli odist’. Nechce zradit’ svojho ucitel’'a, muza, ktory jej splnil sen
0 spievani, no uvedomuje si, ze je to chladnokrvny vrah, ktory sa nezastavi pred ni¢im a nema
ziadny sucit (skladba We Have All Been Blind/Vsetci sme boli slepi). Raoul ju v§ak presved¢i,
zZe je to jediny sposob, ako sa od Fantoma oslobodit’.

Nasledne vidime Fantoma, ako sa v podzemi pripravuje na predstavenie - nasadzuje si masku
a ma obleCeny kostym.

Inscenacia zacina kratkym vystupom La Carlotty a tane¢nic. Vsetky kostymy su zladené do
¢ierno-Cervenej farby. Na oboch koncoch pddia sa nachadzaju tocité schody, ktoré spéja kratky
most. Medzi schodiskami st na podiu makety v tvare plamenov uprostred ktorych hori
skuto¢ny ohen. Pred kIicovym duetom na pédium vstupuje Ubaldo Piangi, ktory stvariiuje
hlavnt tlohu Dona Juana. Po odspievani svojho textu odchadza do zakulisia, kde ho prepadne
Fantom. Na podium prichadza Christine ako Aminta oblecena do $iat s tmavohnedym korzetom
bez rukavov a dlhou Zltou sukniou. V rozpustenych vlasoch mé cervent ruzu, v rukéach drzi k6s
s ¢ervenymi ruZzami a je bosa. Kl'akne si na pédium a ¢aka na prichod Dona Juana. Zo zakulisia
vychadza Fantom, ktorého kostym tvori biela koSela s ozdobnym golierom, tmava vesta a
nohavice rovnakej farby. Kostym dopliia dlhy &ierny plast’ s vysitymi farebnymi kvetmi a na
tvari ma dvojdielnu ¢iernu masku. Christine od zaciatku duetu vie, Ze sa na podiu nachadza
Fantom a pocas duetu vidime jej nerozhodnost’. Niekol’kokrat sa pozrie na Raoula, ktory sedi
Vv 1071 ¢islo pat’ akoby prosila o zachranu. Ked’ vSak zacne spievat’ svoju Cast’ duetu, spieva
celou dusou a akoby Fantoma zvadzala. Raoul medzitym dava pokyn vojakom so zbranami,
aby pockali a nestriel’ali. Christine zacne stipat’ po schodoch na pravej strane a Fantom na
lavej. Stretavaju sa na moste, kde duet kon¢i a Christine sa v ramci choreografie ocita vo
Fantdomovom objati, ktory jej vyznava lasku a prosi ju, aby ho oslobodila z jeho samoty. Raoul
sa celej situdcii prizerd so slzami v o¢iach. Christine vSak na konci vyznania strhava Fantdémovi
masku z tvare, pri com opat’ pocujeme skladbu Overture/Predohra. Fantom pretrhne lano
a s Christine sa cez prepadlisko prepadava do podzemia, zatial’ ¢o do hl'adiska padé kristalovy
luster, od ktorého sa zapali auditorium a postupne aj celd budova opery (skladba The Point of
No Return/The Chandelier Crash/Tam, odkial nie je ndvratu/Pad lustra).

V panike, ktora nastdva La Carlotta nachadza mftveho Piangiho a pani Giryova oznamuje
Raoulovi, Ze vie, kde Fantém odviedol Christine. Medzitym Fantém s Christine schadzaja do
podzemia a prechadzaji podzemnymi chodbami. Pani Giryova privedie Raoula k otvoru do
podzemia a oznamuje mu, ze d’alej bude musiet’ pokracovat’ sdm. Cestou po schodoch sa Raoul
prepadéva do vodnej nddrze, kde ho uvizni mreza. Pod hladinou sa mu vSak podari najst’
ovladanie a oslobodi sa.

Christine oblecena do bielych svadobnych $§iat z figuriny Fantomovi v podzemi vysvetl'uje,
ze jeho tvar ju nedesi tak vel'mi ako jeho duSa a skutky. Fantom to odmieta prijat’ a odovzdava
jej prsten. Raoul najde Fantomov dom pri jazere, no Fantdom ho pomocou lana chyti a postavi
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Christine pred kruti vol'bu — bud’ stravi zvySok zivota po jeho boku, alebo Raoula zabije.
Christine sa rozhoduje pre Fantoma a bozkom mu dava po prvykrat pocitit’ lasku, ktorej nebola
schopnd ani jeho vlastna matka, pri com si na prst navlieka jeho prsten. Pocas bozku pocujeme
inStrumentalnu skladbu Angel of Music/Anjel Hudby. Fantom precitne a udel'uje Christine s
Raoulom slobodu. Christine mu vracia prsten a Fantom jej naposledy vyznava lasku. So slzami
Vv ociach sa prizera, ako Raoul s Christine odchddzaji na lodi. Nasledne postupne porozbija
vSetky zrkadla, ktoré boli prikryté tmavymi latkami. Jedno z nich odhali chodbu, ktorou z opery
unikne pred rozzurenym davom pracovnikov opery, ktori vstupuju do podzemia, aby ho chytili
a potrestali (skladba Down Once More/Track Down This Murderer/Este raz dole/Chytte toho
vraha). Meg, ktora prichadza do podzemia tiez nachadza Fantomovu masku a spolo¢ne s fiou
aj hraciu skrinku v tvare opicky.

Posledna situacia vo filmovej adaptacii sa odohrava v Ciernobielej pritomnosti na
cintorine, kam prichadza po aukcii Raoul, ktory hraciu skrinku polozi na hrob Christine.
Vsimne si, Ze na nahrobnom kameni je polozena aj Cervena ruza s Ciernou stuhou a prstefiom,
ktora je symbolom toho, ze Fantdomova laska ku Christine je vecna.

Uvodnou dramatickou situaciou divadelnej inscenacie muzikalu je taktieZ aukcia starych
divadelnych predmetov. Na podiu sa nachddza osem postav — drazitel, ktory stoji za pultom
v strede pddia a jeho dvaja pomocnici, ktori prindsaju a odnasaji predmety, ktoré sa drazia.
Okrem nich vidime starého muza na voziku, ktorého sprevadza mniska a zenu oblecenti do
iernych $iat, ktord ma na hlave klobuk so zavojom, ktory jej zahaluje tvar. Dalsi dvaja
ucastnici aukcie stoja v ulickdch medzi vedl'ajsSimi a hlavnou €ast'ou hladiska. Na podiu sa
nachadza niekol’ko predmetov, ktoré st zakryté bielymi plachtami. Najvac¢si z nich sa nachadza
uprostred. Bielymi plachtami st zakryté aj portidly na oboch stranach pddia. KIa¢ovymi
postavami aukcie si muz na voziku a zena v klobuku. Obaja maji zdujem o polozku s ¢islom
665 — hraciu skrinku v tvare opi¢ky v perzskom odeve, ktort si odnasa muz. Dalsou polozkou
s ¢islom 666 je opraveny luster, z ktorého na pokyn drazitel'a pomocnici odstrania plachtu. Za
sprievodu ikonickej inStrumentalnej skladby Overture/Predohra, svetelnych efektov
pripominajucich blesky a dymu sa luster roztiahne do vysky a pomaly po lane stipa nad hlavy
divdkov. Dominantnym hudobnym néstrojom je organ, melodia je I'ahko zapamétatelna
a vyvolava u divdka napitie. Rekvizitari z pddia odnaSaju plachty, odkryvaji Casti portalu,
ktory je stabilnou sti€ast'ou scény a z oboch stran ho tvoria dve 16Ze s Cervenymi zavesmi, ktoré
sa plynule postvaju blizsie k podiu. Ulickami medzi hl'adiskom vybiehaju na poédium baletky
a miznu v zékulisi. Na pddiu sa objavuje maketa slona, na ktorej sedi tenor Ubaldo Piangi
Vv zlatej zbroji, ktory stvariiuje postavu Hannibala. Okrem neho na pédium prichadzaju vojaci
v zlatej zbroji, ktori drZia kopije a baletky, ktoré predstavuju otrokyne. VSetku pozornost’ na
seba strhdva primadony opery Carlotta Giudicelli, ktorda ma obleenti Siroki modro-Cervenu
suknu, zlaty korzet a na hlave ma korunu. Cely tento vystup predstavuje retrospektivny navrat
do minulosti.

Po tom, ako stichne hudbe zacina skuSka novej inscenacie Hannibal, ktora méa velmi
podobny priebeh ako vo filmovej adaptacii — byvaly riaditel’ predstavuje svojich nastupcov, pri
¢om o novom sponzorovi, Raoulovi, Vikomtovi de Changy sa iba hovori, ale skusky sa osobne
nezucastiuje. Pocas spevu arie Think of me/Mysli na msia na primadonu La Carlottu spadne
kulisa a rozhodne sa na premiére nevystapit. Veduca baletného suboru pani Giryova oblecena
do dlhych ¢iernych $iat riaditelom tlmoci poZiadavky od Fantoma opery, ktory Ziada, aby mu
bola 16Za ¢islo pat’ k dispozicii a aby mu bolo kazdy mesiac vyplatenych 20 000 frankov. Dcéra
pani Giryovej Meg riaditel'om navrhne, aby si vypoculi spev jej priatel’ky Christine Daaé, ktora
svojim spevom vsetkych pritomnych ohtiri. Po¢as ivodnej inStrumentélnej Casti arie sa okolo
Christine postavia kostymérky, ktoré premenia baletnu suknu v ovela mohutnejsiu, pani
Giryova, ktora jej vysvetluje choreografiu a dirigent, ktory jej ukazuje libreto. V priebehu
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niekol’kych sekind sa ocitame na premiére Hannibala. Zo svojej 16ze premiéru sleduje aj Raoul,
ktorého kratka sloha nam prezradi, Ze v Christine spoznal svoju davnu priatel’ku z detstva.

Po uspesnom debute a odzneni potlesku sa Christine raduje v zakulisi s baletkami. Prerusi
ich pani Giryova, ktora Christine pochvali, zatial’ ¢o baletkdm oble¢enym do bielych baletnych
Siat rozkaze ist’ cvicit’. Baletky vidime pod vedenim pani Giryovej cvicit’ na l'avej strane pddia,
zatial’ ¢o Christine pocuje slova chvaly od tajomného hlasu, ktory sa nesie ako ozvena a jej
priatel’ka Meg sa jej opyta, kto je jej ucitelom. Christine jej prostrednictvom skladby Angel of
Music/Anjel hudby spieva o Anjelovi hudby, ktorého jej slibil zoslat’ pred smrtou jej otec a
ktorého hlas pocuje a uci ju spievat. Meg neskryva pochybnosti a obavy. Pani Giryova posiela
Meg cvicit' s ostatnymi a Christine odovzdava list, ktory si precita vo svojej Satni. Jeho autorom
je Raoul, ktory jej v nom pripomina fragmenty z ich detstva — Satku a pikniky na povale.
Zaroven sa dozvedame, ze Raoul v detstve Christine oslovoval prezyvkou Malé Lotte.

Christine sa s listom v ruke posadi na stolicku k toaletnému stoliku vo svojej Satni, ktora je
od zvysku podia ohrani¢end dlhym paravanom a oblieka si dlhy biely Zupan. V Satni je
dominantné obrovské zrkadlo, v ktorom sa odrazaja divaci sediaci v hl'adisku. Christine v Satni
navstivi Raoul obleeny v ¢iernom fraku, ktory jej pripomenie okamih, ked’ jej ako maly
chlapec vylovil z mora stuhu, ktort odvial vietor. Christine mu prezradi, Ze ju navstivil Anjel
Hudby a Raoula ju pozyva na veceru. Na svojom pozvani trva aj napriek jej nestthlasu (skladba
Little Lotte/Mala Lotte). Raoul odchadza, aby si vzal klobuk. Christine po jeho odchode zamkne
dvere Satne a pocuje nahnevany hlas svojho ucitel’a a prosi ho, aby jej ukazal svoju tvar (skladba
The Mirror/Zrkadlo). V zrkadle Satne sa zjavuje vysoka muzska postava v elegantnom ¢iernom
fraku s dlhym ¢iernym plastom a ¢iernym klobiikom na hlave. MuZz ma na tvari bielu masku,
ktora mu zakryva polovicu tvare. Christine sa dotyka zrkadla, ktoré sa otvara. Christine prijma
jeho ruku a prechadza zrkadlom do temnoty a dymu, ktory sa $iri priestorom. Raoul klope na
dvere Satne, no vojst’ sa mu podari az vo chvili, ked’ je prazdna.

Fantém s Christine sa objavuju na l'avej strane pddia a vchadzaju do portalu, ktory ukryva
schodisko. O mala chvil'u ich vidime na vyvySenej plosine, po ktorej Fantom drziaci lampas
pomaly vedie Christine K to¢itym schodom na pravej strane pddia. Po tom, ako zidu po
schodoch opat’ miznu v tme a dyme. Na podiu sa rozsvietia modré bodové svetla a z oboch
stran vychadzaju zo zakulisia velké pohyblivé svietniky, ktoré sa plynule pohybuju po pédiu.
Schody st vytiahnuté hore a spoza nich vidime lod’, na ktorej sedi Christine, ktora drzi lampas.
Fantém lod’ uvadza do pohybu pomocou vesla. Lod’ prechadza z pravej strany podia na l'ava
okolo svietnikov, ktoré sa zoradia vedl'a seba v zadnej Casti pddia v momente, ked’ lod’ zastane.
Fantom z nej vyskoc¢i a pomaha Christine vstat. Z pravej strany podia vychadza organ a pred
svietnikmi sa spusti mreza. Situdciu dotvara husty dym a modré podsvietenie, ktoré vytvara
efekt zamrznutého jazera. Pocas cesty do podzemie zaznie ustrednad skladba muzikalu The
Phantom of the Opera/Fantom opery.

Fantom sa presunie ku klavesom orgéanu, ktory je ozdobeny niekol’kymi horiacimi svieckami
a malymi lepkami. Na orgéne naliechavo zahra kratku pasaz a Christine vysvetluje, ze ju do
podzemia vzal kvoli tomu, ze iba jej hlas moze spievat’ skladby, ktoré komponuje.

Nasleduje so6lo Fantoma Music of the Night/Hudba noci, poc¢as ktorého Christine vysvetl'uje,
coho vsetkého sa bude musiet’ vzdat’ a pochopit’, aby mohla spievat jeho hudbu a aby mu mohla
patrit. Na zaver Fantom ukaZze Christine figurinu oble¢enti do bielych svadobnych Siat.
Christine omdlie a Fantom ju uklada do lode a zakryva svojim plastom.

Christine sa na druhy den rano prebidza v podzemi za zvuku melodie
Masquerade/Maskardda, ktora hra hracia skrinka v tvare opicky, ktori sme videli na aukcii.
Vstava a v skladbe I Remember/Spominam si sa pokisa spomenut’ si, ¢o sa minuli noc stalo.
Uvidi Fantéma obleceného v modrej perzskej robe zo zlatymi vzormi hrat’ na organe a zo
zvedavosti mu strhne z tvare masku. Fantom sa rozzuri a Christine za jej zvedavost’ preklina.
V skladbe Stranger Than You Dreamt It/ZviastnejsSie ako si si vysnivala priznava, ako vel'mi
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tuzi po tom, aby sa jej strach zmenil v lasku a aby sa naucila za tvarou monstra vidiet muza.
Christine mu vrati masku a vracaju sa do opery.

Na vyvysenej plosine sa objavuje kulisar Joseph Buquet, ktory v ruke drzi lano so sluckou.
Na podium prichadzaji baletky, ktoré si slucku vSimna a od strachu vykriknu. Buquet im
v skladbe Magical Lasso/Magické laso spieva, ako strasidelne Fantom vyzera. Baletky uteca
do zakulisia a na ploSinu prichddza pani Giryova, ktora Buqueta varuje, aby vazil slova, pretoze
sa moze stat’ neStastie.

Na podium prichadzaja riaditelia s listami v ruke, ktori stoja pred ¢iernou oponou, ktora sa
zdvihne aodhali ich kancelariu, v ktorej vidime koberec, dreveny stol, nastenné hodiny
a obrazy na stenach. Priestor je otvoreny, nema dvere, a tak do neho obaja jednoducho vojda.
Fantom im v listoch prikazuje, aby v najblizsej inscenacii s nazvom Il Muto spievala hlavnu
ulohu bardonky Christine, zatial’ ¢o nemu rolu pazat'a ma hrat’ La Carlotta (skladba Notes/Listy).

Riaditelia sa rozhodnt poziadavky ignorovat’ a po navrate La Carlotty do opery ju oslavuju
ako svoju primadonu a snazia sa ju presvedcit, ako vel'mi ju potrebuji a ako ju publikum
miluje. La Carlotta sa priamo na podiu prezlieka za paravanom do kostymu barénky (skladba
Prima Donna/Primadona). Pocas inscenacie vidime v 16zi ¢islo péat’ sediet’ Raoula. Scénu
inscenacie Il Muto tvori niekol'’ko kresiel a vSetci herci su obleceni do farebnych barokovych
kostymov s bielymi parochiiami. La Carlotta za¢ne uprostred spevu kvakat ako zaba a utecie z
pédia (skladba Poor Fool, He Makes Me Laugh/Ubohy bldzon, je mi na smiech). Riaditelia
inscenéciu prerusia a oznamia, Ze po prestdvke bude postavu bardnky spievat’ Christine. Pocas
prestavku uvedu balet. Na vyvysenej plosine nad podiom sa objavi Joseph Buquet. Po chvili
vidime Fantoma, ako sa k Buquetovi blizi s lanom v ruke. Ked’ Fantom hodi Buquetovi slucku
okolo krku, hudba za¢ne naberat’ na intenzite. Obaja zmiznu z dohl'adu a po chvili vidime, ako
z ploSiny visi figurina, ktord predstavuje obesené¢ho Buqueta, pri com opdt pocujeme
inStrumentalnu skladbu Overture/Predohra. Baletky s krikom utekaju do zakulisia a riaditelia
sa pokusaju situaciu upokojit’ a hovoria, Ze i§lo o neStastnii nahodu.

Nasleduje situacia na streche opery, ktorti predstavuje presklena kopula, na ktorej vrchole je
vysoka socha anjela. Scénu dotvaraju bodové svetla, ktoré vytvaraju efekt hviezdnej oblohy.
Na podium prichadza vystrasena Christine v zlato-bielom kostyme baronky a modrom plasti,
ktoru nasleduje Raoul oble¢eny v dlhom sivom kabate. Christine mu v skladbe Why Have You
Brought Me Here/Raoul, I've Been There/Preco si ma sem priviedla/Raoul, ja som tam bola
rozprava o navsteve podzemia a stretnuti s Fantdmom. Raoul jej prostrednictvom skladby All |
Ask of You/Vsetko, c¢o od teba zZiadam Vyznava lasku a sl'ubuje jej, Ze ju bude do konca zivota
ochranovat. Christine jeho city opétuje a spolo¢ne sa rozhodnu operu ¢o najskor opustit’.

Na vrchole sochy anjela sa po ich odchode objavuje Fantom v ¢iernom fraku a klobukom
s perom, ktorému zrada Christine zlomila srdce. Nahnevany Fantom sl'ubuje pomstu za to, Ze
neurobili to, ¢o od nich ziadal (skladba All I Ask of You Reprise/Vsetko, ¢o od teba Ziadam
Repriza). Na podiu spadne Cervena opona azo zakulisia postupne vychadzajii postavy
z inscenacie Il Muto, medzi ktorymi vidime aj Christine. Zrazu sa luster rozsvieti a za¢ne
pomaly padat’ na podium, pri com opat’ pocujeme skladbu Overture/Predohra. V okamihu
dopadu sa v sale zhasnu vSetky svetla a nasleduje prestavka. Touto dramatickou situaciou kon¢i
prvé dejstvo muzikalu.

Druhé dejstvo muzikalu zacina vo chvili, ked’ sa pred stiahnutou oponou objavia riaditelia
opery obleceni do kostymov egyptského faraona a rimskeho vojaka, ktori jeden druhého
nespoznaji. Opona sa zdvihne a odhali mohutné schodisko uprostred poddia, ktoré lemuja
vysoké zlaté sochy anjelov a zlaté svietniky. Zo stropu visia zlaté lustre a reflektory osvetluji
primarne schodisko. Pocas inStrumentélnej Casti skladby Masquerade/Maskarada, ktora je
vel'mi hrava a radostna prechadzaju ulickami medzi hl'adiskom postavy z muzikalu oblecené
do pestrofarebnych kostymov. U muzov si mdzeme vSimnut kostym rytiera, klauna,
musketiera, dzina alebo odev typicky pre karneval v Benéatkach. U zien dominujli nariasené
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farebné sukne so vzorom péavieho pera, hviezd alebo ovocia. Na pddiu sa nachadzajii takmer
vSetky postavy z muzikalu. Na zaver prichadzaju Christine v modro-bielych Satach a Raoul
Vv ¢iernej vojenskej uniforme so zlatymi prvkami. Skladba svojim textom oslavuje maskarny
ples ako radostnu udalost’, ked’ mozes za masku ukryt’ svoju tvar a nespoznaju t'a ani najblizsi
priatelia. V opere sa oslavuje aj to, ze sa Fantom uz Sest’ mesiacov neukdzal a ze auditérium
zdobi novy luster. Christine a Raoul sa tajne zasnubili a Christine trva na tom, aby to drzali
Vv tajnosti. Spolo¢nu choreografiu postav na schodisku prerusi skladba Overture/Predohra, ked’
sa na vrchole schodiska objavuje Fantém obleceny do vyrazného ¢erveného odevu. Na tvari ma
masku, ktora pripomina lebku a kostym dotvara dlhy cerveny plast’ s ¢iernymi vzormi. Fantém
vSetkym pritomnym oznamuje, ze dokoncil svoju operu s nazvom Don Juan Triumfujuci
a libreto v cervenom obale odovzdava do rik riaditelom, pri ¢om dorazne upozorfiuje, Ze na
svete st aj horSie veci ako zniCeny luster. Priestor pred schodiskom sa vyprazdni a zostava pred
nim stat’ iba Christine, ktora zacne k Fantdmovi kracat’ akoby sa ocitla v akomsi tranze. Fantom
jej z krku strhne retiazku so zasnubnym prsteiom a Vv sale sa zotmie. Fantom mizne v dyme
a spadne opona. Na pddiu zostavaju iba pani Giryova a Raoul.

Raoul prosi pani Giryovu, aby mu porozpravala vsetko, ¢o o Fantomovi vie. Pani Giryova
zacne rozpravat' pribeh o znetvorenom muzovi, ktory stravil dlhé roky v cirkuse, kde bol
prinateny navstevnikom ukazovat’ svoju tvar. Z cirkusu sa mu podarilo utiect’ a idajne pre
perzského Sacha postavil palac s padacimi dverami a réznymi skrySami. Odvtedy o niom nikto
nepocul a hovori sa, Ze je mftvy. Raoul pochopi, ze Fantom je muZom, 0 ktorom pani Giryova
hovorila a obaja odchadzaju do zakulisia.

Opona sa zdvihne a na podiu opat’ vidime kancelariu riaditel'ov, ktori dostali d’alSie listy od
Fantoma, v ktorym im rozdava pokyny v suvislosti s inscenovanim jeho opery. La Carlottu
Vv liste napomina, aby sa naucila hrat’, Piangimu odporuca, aby schudol a riaditel'om prizvukuje,
aby operu riadili z kancelarie a nie z javiska. Prichddza La Carlotta a Ubaldo Piangi, pri com
La Carlotta vyjadruje svoje pohorSenie nad libretom a nevyraznou rolou, ktort ma v inscenécii
hrat’. Na podium prichadza Christine v dlhych bledo modrych Satach s kratkymi nariasenymi
rukavmi s Raoulom v tmavom obleku. La Carlotta obviniuje Christine z toho, Ze za vSetky
pohromy, ktoré sa v opere deju je zodpovedna ona. Christine sa brani a hovori, Ze v inscenécii
vobec nechce hrat’. Pani Giryova prinasa d’alsi list od Fantoma, v ktorom zdéraziuje, ze pokial
chce Christine v inscendcii zaZziarit, musi sa k nemu vratit. Raoul navrhuje, aby sa inscenacia
uskutocnila, pretoze pokial’ bude Christine spievat’, Fantom sa na inscenacii zu¢astni a oni ho
buda moct’ chytit’. Christine hl’ada atechu u pani Giryovej, ktora s planom nestuhlasi a riaditelia
ju oznacia za zradkynu a komplica Fantoma. Hadku prerusi Christine, ktord Raoula prosi, aby
ju to nenutil podstupit’, pretoze ked’ sa jej Fantdm zmocni, tak ju uz nikdy nenecha odist’. Raoul
sa jej snazi vysvetlit, ze ona jedind im moéze pomoct (skladba Notes/Twisted Every
Way/Listy/Skrutené na vsetky strany). Christine uteka do zakulisia a rekvizitari na poédium
prinasaju lavice, stolicky a klavir.

DalSou situaciou je korepeticia opery Don Juan Triumfujuci, ktorti vedie dirigent Reyer,
ktory sedi za klavirom, zatial’ Co svoje role skiisa zbor aj solisti na ¢ele s Christine, Piangim
a La Carlottou, ktora hudbou opovrhuje. Pani Giryova sa jej opyta, ¢i by sa rovnako nelichotivo
0 hudbe vyjadrovala aj v pritomnosti skladatel'a. La Carlotta s istotou odveti, ze skladatel’
pritomny nie je, ked’ v tom zacne klavir hrat’ sdm od seba skladbu pre zbor. Christine si cez
seba prehodi dlhy modry plast’ s kapuciiou a orchester zacne hrat ivodnu cast’ Ustrednej
skladby The Phantom of the Opera/Fantom opery. Rekvizitari z pddia odnasajia vSetky lavice
a stolicky a spadne Cierna opona. Christine sa presunie na pravy okraj podia a zaspieva svoju
Cast’ ustrednej skladby a orchester skladbu dohra.

Ked’ sa opona zdvihne, nachadzame sa na cintorine, ktory tvori obrys murovaného mauzdlea,
ktory je obrasteny zeletiou. Na pdodiu sa nachadzaja nahrobné kamene, sochy anjelov a krize na
podstavcoch. Atmosféru cintorina navodzuje modré podsvietenie, hviezdna obloha, dym
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a vyzvananie kostolnych zvonov. Christine si kI'akne pred manzdleum a za¢ne spievat’ dojemntl
skladbu Wishing You Were Somehow Here Again/Priala by som si, aby si tu opdt bol. Christine
v nej vyjadruje lasku k svojmu otcovi, ktorého vsak zaroven prosi, aby jej pomohol povedat’
mu zbohom, aby jej Zivot mohol pokracovat’ d’ale;.

Na vrchu mauzoélea sa zjavuje Fantom obleceny v ¢iernom fraku s bielym golierom, ktory
dopina dlhy &ierny plast. Na tvari ma bielu masku a na hlave klobuk. V skladbe Wandering
Child/Tulavé dieta predstiera, ze je hlasom jej otca. Prichddza vSak Raoul, ktory sa pokusa
Christine presvedcit’, Ze hlas, ktory poc€uje nie je hlasom jej otca. Christine sa na Raoulovo
naliehanie prebudza z tranzu a obaja odchadzaji. Fantém vyhlasuje obom vojnu.

Pribeh sa vrati do opery, kde sa Raoul s riadite'mi pripravuje na inscenaciu. Na pédiu vidime
niekol’ko ozbrojenych vojakov, ktorym Raoul hovori, aby striel’ali tak, aby vystrel ciel’ zabil.
Jeden z vojakov sa prechadza v ulicke medzi I'avou a prostrednou ¢ast'ou hl'adiska, pri com
zbranou mieri na 16zu ¢islo pat. Raoul vyzyva vojakov, aby skontrolovali, ¢i st zatvorené
vSetky dvere. Ako divaci pocujeme zvuk zabuchujucich sa dveri a hlas vojaka, ktory hlasi, ze
st dvere zatvorené. O malu chvil'u v§ak pocujeme hlas Fantoma, ktory sa Siri z niekol’kych
miest v sale a hovori, Ze sa nachadza v auditoriu. Vojak v uli¢ke vystreli, ¢o Raoula nahneva
a riaditelia vyjadruju svoje obavy o bezpe¢nost’ Christine.

Nasleduje inscenécia opery Don Juan Triumfujici. Uprostred pddia sa nachadza dlhy
dreveny stol so stoli¢kami, na ktorom su poloZené dva pohare na vino a taniere. Okrem stola je
na podiu eSte postel’ so zatiahnutymi ervenymi zdvesmi. Inscenécia zacina kratkym vystupom
La Carlotty a tane¢nic, ktoré s partnermi tancuju v pozadi. Zeny maju oble¢ené dlhé nariasené
sukne s fialovo-Cervenymi volanmi a ¢iernym korzetom s bielymi rukdvmi. Muzi pripominaja
Spanielskych toreadorov kratkou vzorovanou vestou, bielou koSel'ou s ozdobnym golierom,
vysokymi ¢iernymi ¢izmami a klobikom. Na pddium pred klI'i¢ovym duetom opery s nazvom
Point of No Return/Tam odkial’ nie je navratu prichddza Christine ako Aminta. Jej kostym sa
taktiez sklada z dlhej nariasenej sukne s oranzovymi volanmi a oranzového korzetu. Fantomovi
sa podari odstranit’ Piangiho, ktory mal hrat’ postavu Dona Juana a na pédium vstupuje zahaleny
dlhou ¢iernou latkou, ktord mu zakryva tvéar. Christine na konci duetu uciti pod latkou masku
a odhali, Ze sa pod latkou ukryva Fantom. Vojaci, ktori stoja v uli¢kach v hl'adisku za¢nt na
Fantoma mierit. Fantom vyzn4 Christine lasku a prosi ju, aby ho zachranila pred vecnou
samotou, ktora ho obklopuje a na prst jej navle¢ie prsten. Christine mu strhne z tvare masku.
Fantém vezme Christine za ruku a obaja sa strdcaju za zavesmi postele. Ked’ vojaci zavesy
odhrnu, najdu mftveho Piangiho, ktory ma okolo krku lano, pri com opét’ pocujeme skladbu
Overture/Predohra.

V sale sa zotmie a pani Giryova oznamuje Raoulovi, Ze vie, kam Fantom uniesol Christine.
Medzitym na pddiu po zdvihnuti opony vidime Fantéma a Christine, ako pl'ujii lod’ou cez jazero
do podzemia.

Na vyvySenej plosine nad podiom sa objavuje pani Giryova a Raoul, ktory si vyzlieka sako
a vydava sa zachranit’ Christine v bielej koseli.

Christine oblecend do bielych svadobnych Siat z figuriny Fantomovi v podzemi
vysvetl'uje, ze jeho tvar ju nedesi tak vel'mi ako jeho dusa a skutky. Po prichode Raoula ho vSak
Fantom, ktory je opdt’ obleceny v ¢iernom fraku chyti pomocou lana a postavi Christine pred
kruti volbu — bud’ stravi zvySok zivota po jeho boku, alebo Raoula zabije. Christine sa
rozhoduje pre Fantoma a bozkom mu dava po prvykrat pocitit’ lasku, ktorej nebola schopna ani
jeho vlastnd matka. Po¢as bozku pocujeme inStrumentalnu skladbu Angel of Music/Anjel
Hudby. Fantom precitne a udel'uje Christine s Raoulom slobodu. Christine mu vracia prsten
a Fantom jej naposledy vyznava lasku (skladba Down Once More/Track Down This
Murderer/Este raz dole/Chytte toho vraha). Fantom si po ich odchode sada do kresla k svojmu
organu a zakryva sa dlhou c¢iernou latkou. Ked do podzemia vstupuje Meg a zamestnanci
opery, kreslo je prazdne a po Fantémovi zostdva iba biela maska.
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4. Dramaticky cas

V stvislosti s dramatickym textom KuSnirova rozliSuje dva zakladné casové principy,
a to chronologicky a retrospektivny. (KUSNIROVA, 2021, s. 46)

V romane od Gastona Lerouxa je pouzity chronologicky c¢as a vicSina udalosti sa
odohrava v pritomnosti. Jedinymi vynimkami st kapitoly, v ktorych sa dozvedame, za akych
okolnosti sa Christine a Raoul v detstve stretli, ¢o sa stalo v kancelarii riaditel'ov v defl tnosu
Christine, ako Erik zachranil PerZana, ked’ v podzemi spadol do jazera a ako ho Perzan
konfrontoval v stvislosti so zmiznutim Christine.

Vo filmovej adaptacii muzikalu sa prostrednictvom sépiovej fotografie poskodenej
budovy opery dozvedame, ze sa nachadzame v roku 1919. V tomto roku sa odohrava prolog,
ktorym je aukcia starych divadelnych predmetov, ktord sa kond v budove parizskej Opery
Populaire, pri com je pouzity ¢iernobiely filter. Pomyselnym strojom casu je v aukcii polozka
s ¢islom 666, ktorou je luster, ktory sa vznesie z javiska do stredu auditoria, ktoré postupne
oziva. Nasledne vidime farebni budovu opery spolo¢ne s informaciou, Ze sa nachadzame
v roku 1870. Velka vicsina deja sa odohrava v minulosti, na ktor spomina Raoul, ktory je uz
v pokroc¢ilom veku teda je pouzity retrospektivny ¢as. Paradoxom je, Ze scény v pritomnosti st
¢iernobiele, zatial’ ¢o dianie v minulosti je farebné. Do Ciernobielej pritomnosti sa vraciame
este Styrikrat, a to po Siestom vystupe, ked’ sa Christine prebudza v podzemi. Po tomto vystupe
vidime z opery odchadzat’ ¢astnikov aukcie. Dal3i navrat je po desiatom vystupe na streche
opery, ked’ Raoul pri pohl'ade na mlady par spomina na chvil'u, ked’ Christine vyznal lasku
a ona jeho city opétovala. Nasledujuci navrat je po druhom vystupe druhého dejstva, ked’ pani
Giryova porozprava Raoulovi pribeh o tom, ako priviedla Fantéma do opery. Vidime Raoulov
ko¢, ktory prechadza cez aleju stromov smerom k cintorinu. Posledny navrat je po siedmom
vystupe, ked’ Christine s Raoulom opust’aju podzemie a Fantom unikd. Ocitdme sa na cintorine,
kde pribeh konc¢i. Napriek tomu, Ze sa dej odohrdva v minulosti sa prostrednictvom dvoch
vystupov vraciame do eSte davnejSej minulosti. Po prvykrat sa tak udeje, ked’ Christine spomina
na svoj prichod do opery a smrt’ svojho otca a po druhy raz, ked’ pani Giryova spomina na den,
ked ako mladé dievca zachranila Fantoma a priviedla ho do opery.

V divadelnej inscenédcii muzikdlu je pouzity retrospektivny c¢as. Jedinou scénou
V pritomnosti je ivodny prolog, ktorym je taktieZ aukcia starych predmetnych predmetov. Do
minulosti nas vracia tak ako vo filmovej adaptacii luster. ZvySok deja sa odohrava v minulosti,
pri ¢om nepozname rok, v ktorom sa odohrava aukcia a ani samotny de;.

5. Dramaticky priestor

Dramaticky priestor by sme vedeli charakterizovat' ako miesto, kde sa odohrava de;j.
(KUSNIROVA, 2021, s. 46)

V roméane od Gastona Lerouxa je centom diania parizska Opera Garnier. Pribeh sa
postupne odohrava v $atni baletiek, kde baletky klebetia 0 Fantomovi, v auditériu opery, kde
sa odohravaju vsetky inscendcie, v Satni Christine, kde pocuje Erikov hlas, v zakulisi, kancelarii
riaditel’'ov, v 16zi ¢islo pat’, v byte, kde Zije Christine s pani Valeriusovou a byte, kde zije Raoul
so svojim bratom Filipom. Pribeh sa d’alej odohrava na cintorine v Perrose, v hostinci
U zapadajuceho slnka, v ktorom Christine s Raoulom prespavali, ked’ pricestovali do Perrosu,
v Boulonskom lese, na streche opery, kam sa uchylia Christine s Raoulom, v podzemi opery,
v Erikovom dome pri jazere, v mugéiarni, pivnici, kde Erik skladoval sudy s pustnym prachom
a Vv byte, v ktorom byva Perzan.
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Pribeh filmovej adaptacie muzikalu je primarne situovany v budove fiktivnej Opery
Populaire v Parizi. V auditériu opery prebicha tvodna aukcia tak ako skusky inscenacii
Hannibal a Don Juan Triumfujuci. V auditériu sa konaju aj premiéry inscenacii Hannibal, Il
Muto a Don Juan Triumfujuci. Pribeh sa d’alej odohrava v kaplnke, kam Christine chodi
zapal'ovat’ svieCky za svojho zosnulého otca, v jej Satni, kde sa v zrkadle objavuje Fantéom a
V podzemi opery. Podzemie opery tvori niekol'ko dlhych tmavych chodieb. Prva vedie od Satne
k niekol’kym schodiskam, ktoré vedu stale hlbsie a hlbsie do podzemia, v ktorom sa nachadza
jazero a Fantdémov dom pri jazere. Pribeh pokracuje v Satni baletiek, kam prichadza kulisar
Joseph Buquet strasit’ baletky, na chodbach opery a na streche Opery Populaire. Druhé dejstvo
zacina na schodisku vo vstupnej hale, kde sa kona maskarny bal a pokracuje v muciarni, kam
Fantom mizne po tom, ako sa objavi na maSkarnom plese. Muciaren je miestnost’ SO stenami
zo zrkadiel a povrazom, ktora je podobna vzhl'adu muciarne z romanu. Pribeh sa presuva do
Satne pani Giryovej a do budovy stajni, kde Christine kvoli obavam z Fantoma prespava
a odkial’ odchadza na cintorin. Okrem toho vidime aj okolie opery, namestie, kaviaren a okolité
ulice.

V divadelnej inscenacii muzikalu sa taktiez nachadzame vo fiktivnej Opere Populaire
Vv Parizi a postupne sa dej odohrava v auditoriu opery, v zakulisi, v Satni Christine, v podzemi,
v kancelarii riaditel'ov, na streche opery, na schodisku v hale a na cintorine.

6. Dramaticka postava

Kus$nirova (2021) definuje dramaticki postavu ako ,suhrn prehovorov a pocinov
dramatickej osoby*, ktorti v drame uréuje text. (KUSNIROVA, 2021, s. 48)

V romane od Gastona Lerouxa st hlavnymi postavami pribehu Erik, Christine Daaé a Raoul,
Vikomt de Changy. Erik je znetvoreny hudobny génius, ktory svoju znetvorenu tvar, s ktorou
sa narodil, ukryva pod maskou a pred svetom v podzemi parizskej Opery Populaire. Osudovo
sa zamiluje do mladej zboristky Christine Daaé, ktorti u¢i spievat’ ako hlas Anjela hudby
a pokusa sa z nej urobit’ primadonu. Christine Daa¢ je mlada talentovana zboristka, ktora do
Pariza pricestovala zo Svédska so svojim otcom, ktory bol slavnym huslistom. Pred tym ako
zomrel jej sl'ubil, Ze jej z neba zoSle Anjela hudby, ktory jej pomdze splnit’ sen stat’ sa opernou
spevackou. Raoul, Vikomt de Changy je mlady atraktivny brat sponzora opery, ktory Christine
spoznal ako maly chlapec pocas letnej dovolenky. Po rokoch ju stretava v opere a uvedomuje
si, Ze ju milyje.

Vedlaj$imi postavami romanu su pani Debienne a Poligny — byvali riaditelia opery, pani
Armand Moncharmin a Firmin Richard - novi riaditelia opery, Carlotta Giudicelli — primadona
opery, pani Giryova —uvadzacka do Erikovej 16ze ¢islo pit’, Meg Giryova — baletka, dcéra pani
Giryovej, Filip de Changy —Raoulov starsi brat a sponzor opery, Perzan — byvaly hlavny velitel’
policie Vv Perzii, kde spoznal Erika, pani Valeriusova — adoptivna matka Christine, profesor
Valerius — manzel pani Valeriusovej, priviedol Christine a jej otca do Pariza, Gustave Daaé —
otec Christine, komisar Mifroid — policajt, ktory vySetruje tnos Christine.

Mensou (epizédnou) postavou je kulisar Joseph Buquet, ktory na zaciatku pribehu umiera
a baletka La Sorelli, ktord ma tajny vzt'ah s Raoulovym bratom Filipom.

Vo filmovej adaptacii muzikalu st hlavnymi postavami pribehu taktiez Fantom, Christine

Daaé a Raoul, Vikomt de Changy.
Vedl'aj$imi postavami st pani Richard Firmin a Gilles André — novi riaditelia opery, Carlotta
Giudicelli — primadona opery, Ubaldo Piangi — hlavny tenor opery, pani Giryova — vedica
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baletné¢ho suboru, Meg Giryova — baletka, dcéra pani Giryovej a priatel’ka Christine, Joseph
Buquet — hlavny kulisar opery, Monsieur Reyer — dirigent.

Mensou (epizdédnou) postavou je Monsieur Lefevre — byvaly riaditel’ opery, ktory sa
objavil iba v prvom vystupe prvého dejstva a Gustave Daaé — otec Christine, ktorého vidime
prostrednictvom jej spomienok umierat’.

V divadelnej inscenacii muzikalu su hlavné, vedlajSie a mensSie postavy identické ako vo
filmovej adaptacii. Jedinou vynimkou je Gustave Daaé, ktory sa v nej nevyskytuje.

3. Analyza prislovi a posolstiev z romanu a muzikalu Fantom opery
Pribeh Fantoma opery v sebe ukryva vel'ké mnozstvo hodnotnych myslienok, posolstiev
a prislovi, ktoré v nas rezonuju este dlho po tom, ako sa skonc¢i a vd’aka ktorym sa mozeme
pokusit’ zmenit aj svoj vlastny pribeh.

Prislovia st rovnako ako porekadla sucastou frazeoldgie. Frazeologické zvraty st nosite'mi
zivotnych mudrosti, sklisenosti, Zivotnych situdcii, spravania a prejavov 'udi. (MIKO A KOL.,
1985, s. 4-5)

Pomenovanie frazeoldgia sa po prvykrat objavilo v nazve grécko-latinského slovnika od M.
Neandra v roku 1558. Tymto pojmom sa oznacovali slova a slovné zvraty, ktoré boli typické
pre isty jazyk a tazko sa prekladali do inych jazykov. (MLACEK, 1984, s. 30-32)

Na Slovensku sa frazeoldgia zacala skimat’ v 50. rokoch 20. storocia, kedy sa spracuval
Slovnik slovenského jazyka a pripravoval sa slovensko-rusky a rusko-slovensky slovnik.
(MIKO A KOL., 1985, s. 32)

Hecko (2005) tvrdi, Ze prislovia su ,,kategorickym imperativom Zivotnych pravd. (HECKO,
2005, s. 8)

Prislovie prostrednictvom vyjadrenia 'udovej mudrosti komunikuje moralne ponaucenie,
vystrahu a napomenutie. (SCHNEIDEROVA, HANZOVA, 2013, s. 20) Majii obrazni
platnost’, pou¢ny charakter a teda aj didaktické poslanie. (MLACEK, 1984, s. 127)

1. Posolstvo postavy Fantoma/Erika pre su¢asnost’

Ustrednou postavou romanu a muzikalu Fantém opery je Fantom, vlastnym menom Erik,
ktory sa narodil s fyzickym znetvorenim. V nasledujlcej Casti prace sa tato rozporuplni
a fascinujicu postavu muza, ktory cely Zivot bojoval s predsudkami okolia pokisime
analyzovat’ a prist na to, ¢im modze Erikov pribeh obohatit dneSnu generaciu citatelov
a divakov. Vychadzat’ pri tom budeme zo znameho prislovia v zneni: ,,Nestd’ knihu podla
obalu.

V romane od Gastona Lerouxa hlavny kulisar Joseph Buquet opisuje Erika takto:

Je strasne chudy a frak sa mu plance okolo kostry. Oci ma taka hlboké, Ze ledva rozoznas
nehybné zrenice. Vidis len dve velké cierne jamy ako na lebkdach mrtvych. Kozu, napdtu na
kostre ako koza na bubne, nema bielu, ale odporne ZItu. Nos ma taky maly, Ze ho z profilu ledva

vidiet, je nan preto strasny pohlad. Miesto vlasov ma tri alebo Styri dlhé hnedé kadere na cele
aza usami.“ (LEROUX, 2012. s. 13)

V slavnom muzikali od Andrew Lloyd Webbera je Erikovo znetvorenie v mensom rozsahu
a mé znetvorenu jednu polovicu tvare. Znetvorent polovicu tvare ukryva pod ikonickou bielou
maskou, ktora siaha od ¢ela po bradu a nezakryva druht polovicu tvare.
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Fantom sa narodil s hendikepom. Tento pojem moZeme vnimat’ ako prekézku, trapenie alebo
istt formu znevyhodnenia, ktoré jedincovi brani presadit’ sa a dostat’ sa na Groven ostatnych
I'udi. (KONCEKOVA, 2005, s. 79)

Vdaka svojmu znetvoreniu bol v ofiach spolo¢nosti povazovany za abnormalitu. Tento
pojem sa vztahuje na vynimoc¢ného, Statistike sa vymykajaceho ¢loveka, ktory nezodpoveda
poziadavkam prostredia, spolo¢enskym norméam a predstavam. (KONCEKOVA, 2005, s. 77)

Tragédia tohto pribehu nespociva v samotnej skuto¢nosti, Ze sa Erik narodil znetvoreny, ale
Vv tom, aké reakcie jeho znetvorenie vyvolalo uT'udi v jeho okoli, ato predovsetkym jeho
najblizsej rodiny a ako vel'mi ovplyvnilo cely jeho zivot.

KTIac¢ovou situaciou romanu je okamih, ked” Christine po prvykrat uvidi Erikovu tvar. Erik
sa rozzuri a V obrovskom hneve spomenie svojich rodi¢ov. Povie, ze jeho tvar otec nikdy
nevidel a jeho matka mu darovala prvii masku preto, aby sa nemusela pozerat’ na vlastné diet’a.
(LEROUX, 2012. s. 161)

Fantom svoju matku spomina aj v oboch adaptaciach muzikalu, konkrétne v poslednom
vystupe druhého dejstva, ked” Christine unesie do podzemia. V skladbe s nazvom Down Once
More/Track Down This Murderer/Este raz dolu/Ndajdime toho vraha prezradza, ze jeho tvar
vzbudzovala v matke strach a odpor a ze maska bola prvym kusom oble¢enia, ktoré nosil.
(SCHUMACHER, 2004)

Erik sa teda stretol s odmietnutim a nenavistou uz ako dieta, a to od ¢loveka, ktory mu mal
poskytnut’ pocit bezpecia a milovat’ ho takého, aky bol. Prave reakcia jeho matky urcila smer,
akym sa bude uberat’ jeho Zivot a Ze ni¢ okrem odmietania a nenavisti poznat’ nebude. Pokial’
ho totiz nedokéazala prijat’ vlastnd matka, nebude toho schopny nikto.

Jelena Ippolitovna Kul'¢ickaja (1987) oznaCuje materinskil lasku a vzt'ah medzi matkou
s dietatom za zasadné faktory, ktoré ovplyviluji emociondlnu oblast’ dietata a cely jeho
nasledujici Zivot. (KUELCICKAJA, 1987, s. 38)

Nesmieme v8ak opomentt’ skuto¢nost’, ze Erik niekolkokrat v romane Christine varoval,
aby sa masky nedotykala: ,, Varoval ma... Opakoval mi, Ze sa mi ni¢ nestane, kym sa nedotknem
masky, a ja som sa jej dotkla. Ano, bola by som sa vrdtila, keby som nebola zazrela jeho tvar... *
(LEROUX, 2012. s. 161)

Erik vedel, Ze pokial’ bude jeho tvar zahalena a Christine si bude moct’ aspon predstavovat’,
Ze sa za maskou ukryva krdsna tvar, vratila by sa k nemu a asponl v jej o€iach by nebol tym
znetvorenym monsStrom.

Leroux (2012) d’alej vo svojom romane uvadza, Ze Erik usiel z domu prave preto, ze budil
hrozu a zdesenie u vlastnych rodiCov a svojho najblizSieho okolia. Pridal sa k jarmoku
a precestoval celu Eurépu ako ,,zivda mrtvola. (LEROUX, 2012. s. 315)

Vo filmovej adaptécii muzikéalu vidime prostrednictvom spomienok pani Giryovej prave tito
nel’ahku etapu jeho Zivota. Vidime malého chlapca zatvoreného v klietke priviazaného ret'azou
ako divé zviera, ktoré za neposluSnost’ biji. Na hlave ma vrece a svoju tvar je nateny ukazovat’
pred navstevnikmi, ktori na neho pokrikuji, smeju sa a za toto obludné predstavenie su ochotni
zaplatit. Nevieme, kol'’ko rokov Fantom stravil v cirkuse do dila, ked’ mu pani Giryova pomohla
utiect,, no za cely ten €as sa nenaSiel nikto, kto by mu pomohol, kto by sa zamyslel nad tym, ¢o
robi to dieta na takomto mieste. MoZzno sa medzi navStevnikmi niekto taky naSiel, no
v okamihu, ked’ uvidel jeho tvar, pochopil, Ze ten chlapec patri do klietky, pretoze vyzera ako
monstrum. Fantdom bol teda od utleho detstva fyzicky a psychicky tyrany, ato kvoli
neoddelitel'nej stiCasti seba samého, svojej vlastnej tvari.

Fyzické alebo aj telesné tyranie mozeme definovat’ ako ,.telesné ublizenie dietatu alebo
vedomé nezabrdnenie takémuto ublizeniu. “ (VERESOVA A KOL., 2007, s. 71) Takéto tyranie
mdze zésadne narusit’ psychicky vyvoj diet'at’a, a to najmé pokial’ je opakované a dlhotrvajice.
U dietat’a sa prejavuje tzkost, nedéveruje svojmu okoliu a mozZe byt agresivne. (VERESOVA
A KOL., 2007, s. 71)
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Psychické tyranie je Casto prepojené s fyzickym tyranim a mdze sa prejavovat’ ponizovanim,
vysmievanim sa, hrozbou telesného nasilia, prizeranim sa nasiliu, izolovanim alebo
zabranovanim kontaktu s vrstovnikmi. (VERE§OVA A KOL., 2007, s. 71)

Ako uvadza J. Levicka (2003) v l'udskej spolo¢nosti vieme identifikovat' dva zakladné
pohl'ady na l'udi s hendikepom, ktoré sa vyvijaji, no ich podstata pretrvala az do sucasnosti.
V prvom pristupe sa clovek S postihnutim povazuje za vynimoc¢ného, no nedokonalého jedinca,
ktory sa 1iSi od ostatnych. Postihnutie, ktoré je zreteI'né je trestom za nejaky hriech, ktoré¢ho sa
dopustil on alebo niekto z jeho rodiny. Takyto ¢lovek je trestom pre seba, pre svoju rodinu a aj
svoje okolie. Je vnimany ako nieco zl¢ aV spolocnosti nevitané. Druhy pristup vnima
postihnutého Cloveka ako vynimoc¢ného, vyvoleného, pretoze sa od ostatnych I'udi odliSuje
svojou vynimoénostou, ktora je prejavom akejsi ,, Vyssej Véole™. (LEVICKA, 2003, s. 56)

Podobny moralny model dominuje aj v rozli¢nych kultirach po celom svete, kde sa
znetvorené dieta povazuje za trest a je dosledkom zla, hriechu alebo karmy. Rodiny takéto
diet’a skryvaju, aby predisli hanbe. Rodicia s ¢asto vnimani ako vinni, Ze takéto diet’a priviedli
na svet. VSetky tieto faktory brdnia rodine, ale najmi dietatu v tom, aby sa vzdelavalo,
socializovalo a uspokojovalo svoje zakladné potreby. (SWIFT, BOGART, 2021, s. 652-657)

V zavislosti od historického obdobia sa spdsob zivota l'udi s hendikepom menil. V 19.
storo¢i sa na takychto jedincov hladelo ako na prekliatych alebo vyvolenych. Vyskytuje sa
kupé&enie s takymto Pud’mi, ktori Zij na okraji spolo¢nosti. Casto sa stavaji su¢astou potulnych
spologenstiev, najéastejsie cirkusovych, kde vystupuji ako atrakcie. (LEVICKA, 2003, s. 56-
57)

Fyzicky vzhl'ad ¢loveka ma zasadny vplyv na jeho socidlne interakcie s inymi l'ud’'mi. Tvar
je Casto to prvé, ¢o si na ostatnych 'ud’och vSimneme a na zaklade ¢oho si o cloveku vytvorime
dojem. Ludia so znetvorenou tvarou st diskriminovani a medzi 'ud’'mi existuje stereotyp, ze
,zhetvoreny clovek je zIy. “ (JAMROZIK, ALI, SARWER, CHATTERJEE, 2017, s. 117-118)
Cloveku so znetvorenim sa pripisuju negativne vlastnosti a je vnimany ako menej spologensky,
nedoveryhodny ¢i menej emocne stabilny. (JAMROZIK, ALI, SARWER, CHATTERJEE,
2017, s.117-118)

Pod pojmom diskrimindcia moéZeme oznacit zamerne odliSovanie, ktoré niekoho
poskodzuje, neuznanie toho, Ze je rovny sinymi l'udmi ¢i obmedzovanie jeho prav.
Diskriminécia sa pri tom nemusi dotykat’ iba rasy, narodnosti, viery alebo jazyka, ale aj
hendikepu, veku alebo pohlavia. (KRAUS A KOL., 2005, s. 53)

Bola to prave jeho tvar, ¢o Erika prinutilo izolovat’ sa a Zit' d’aleko od l'udi a n4jst’ svoje
uto¢isko v podzemi ako to opisuje aj Gaston Leroux (2012): ,,Jeho ohavnd, odpudzujica
mrzkost spravila z neho vyhnanca ludskej spolocnosti [...] “. (LEROUX, 2012. s. 247)

Podobny motiv sa objavuje aj v oboch verziach muzikalu v skladbe Down Once More/Track
Down This Murderer/Este raz dolu/Najdime toho vraha: ,, Preco sa pytas, preco som bol
uvdzneni na tomto studenom a nehostinnom mieste ? Nie pre Ziadny smrtelny hriech, ale svoju
Skaredu, odpudivu tvar.“ (SCHUMACHER, 2004)

Postava Erika je vSak dokazom toho, Ze aj ked’ mu Boh, vesmir alebo priroda nedopriala
krasnu tvar, umoznila mu krasu vytvarat’ a nadchynat’ 'udi svojimi mnohymi talentmi.

V romane Leroux opisuje v zadvere¢nom Doslove Erika ako vynimo¢ného kuzelnika, artistu,
bruchovravca, architekta, stavitel'a, skladatel’a, hudobnika a spevaka. (LEROUX, 2012. s. 315-
317)

V divadelnej inscenacii a filmovej verzii muzikalu mame ako divak moznost’ nahliadnut’ do
jeho podzemného domova, ktory si sdm vytvoril, stivame sa svedkami toho, ako pomocou
bruchovravectva prinuti La Carlottu kvakat’ ako zabu, vidime ho miznut’ a opat’ sa objavovat’
pomocou tajnych dveri, po¢ujeme ukazky z opery, ktorti skomponoval, vidime kostymy, ktoré
navrhol. A nemo6Zeme zabudntt’ ani na to, Ze ako ucitel' dokazal splnit’ sen baletke, ktora od
malicka tuZzila stat’ na pddiu a spievat’.
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V romane aj muzikali sa ako divdk ¢i Citatel stavame svedkami jeho vynimocénych
schopnosti, ktoré¢ vsak l'udstvo nikdy nedokéazalo ocenit’. Erik mohol zlozit’ hoci aj ti najkrajsiu
symfoniu alebo postavit' najvel’kolepejsi paldc, no v oiach l'udstva nad’alej zostaval tym
znetvorenym monstrom, ktorym sa ¢asom stal.

Tragédiu tejto postavy najpresnejsie vystihuje sdm autor romanu Gaston Leroux:

., Chudak, nestastny Erik! Mame ho lutovat? Mame ho zatracovat a preklinat”? Chcel byt taky
ako ostatni. LenzZe bol velmi mrzky! Musel svoju genialitu ukryvat alebo ju prepozicat zlu,
zatial' ¢o s obycajnou tvarou by bol jednym z najuslachtilejsich ludi. Mal srdce, schopné
obsiahnut celu zem, a musel sa napokon uspokojit s pivnicou. Fantom opery si bezpochyby
zaslizi nas sucit.“ (LEROUX, 2012. s. 317-318)

Po docitani poslednej stranky roménu, zdverecnych titulkoch filmu a po pade divadelne;j
opony nas pribeh niiti zamysliet’ sa, ¢o by malo najzésadnejsi vplyv na to, aby bol Erikov zivot
krajsi, lep$i, dostojnejsi. Mozno by stacilo to, aby sa narodil s obyc¢ajnou tvarou, aké vidime
okolo seba bezne na ulici. No mozno by uplne stacilo, keby tie obycajné tvare prejavili aspon
zlomok empatie a tolerancie k ¢loveku, ktorého tvar bola ind, no ktory sa vo svojom vnutri od
nich v nicom nelisil.

2. Laska ako posolstvo dobra

V nasledujtcej Casti sa pokisime demonstrovat’ lasku ako posolstvo dobra. Vychadzat’
budeme z prislovia v zneni: ,,Lasku si nemozeme vynutit, ak niekoho milujeme, musime ho
nechat’ ist’.*

Pribeh Fantoma opery je pribehom tragickej lasky. Fantom, ktory obyva v temnote a samote
podzemia parizskej opery sa osudovo zamiluje do mladej baletky Christine Daaé, v ktorej
objavi potencial a ako hlas Anjela hudby ju uéi spievat. Vztah Ziaka a ulitel’a v§ak postupne
prerasta do hlbokej a vasnivej lasky, ktora ma v spojeni so ziarlivost'ou, ktort vo Fantdémovi
vyvola prichod atraktivneho Raoula, ktory Christine dvori, tragické nasledky. Fantom sa pod
vplyvom ziarlivosti uchyl'uje k pachaniu zla.

Zimbardo (2008) hovori, Ze ,,zlo je uplatiiovanie moci. Je to zamerné ublizovanie ludom
psychologicky, ranit ich fyzicky, likvidovat' ludi alebo myslienky a pdchat’ zlociny proti

udskosti. “ (ZIMBARDO, 2008, s. 57)

Fantom je na konci romanu tak ako v oboch adaptacidch muzikalu odhodlany urobit’
cokol'vek, aby mu Christine navzdy patrila. Tato tazba vo vSetkych adaptaciach vyvrcholi
ultimatom, pred ktoré Fantom Christine nemilosrdne postavi.

V roméne je Erikovo ultimatum nasledovné — bud’ sa Christine stane jeho Zenou, alebo
pomocou sudov s pustnym prachom zniéi cel operu.

V oboch adaptaciach muzikélu je ultimatum podobné — bud’ Christine stravi zvySok Zivota
po jeho boku, alebo Raoula, ktorého chytil, zabije.

V Lerouxovom romane Christine suhlasi, Ze sa stane Erikovou Zenou a dovoli mu, aby ju
pobozkal, ¢o Erika dojme: ,,Ach, daroga, ako je len dobre pobozkat niekoho. [...] Moja matka,
daroga, moja ubohd biedna matka nikdy nechcela, aby som ju pobozkal... Utekala predo
MNou... a hddzala mi masku. Ziadna Zena... Nikdy! Nikdy!* (LEROUX, 2012. s. 305)

V muzikali Christine Fantéma pobozka s tymito slovami: ,, Ubohé stvorenie temnét, aky
zivot si poznal? Boh mi dal odvahu, aby som ti ukazala, zZe nie si sam.“ (SCHUMACHER, 2004)

Christine tymto aktom obetuje svoju slobodu pre dobro opery, resp. Raoulov Zivot, ¢im
Fantomovi ukaze, Ze laska znamend obetovat’ sa pre toho, koho milujeme. Fantom precitne
a pochopi, ze laska musi byt dobrovol'na, slobodna a Ze si ju nemoze vynutit’, pretoze o takuto
lasku nestoji.
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Laska ako taka modze mat’ dva vyznamy, a to v zavislosti od toho, ¢i o nej hovorime ako
0 nasom vlastnictve alebo byti. Na to, aby sme vSak mohli lasku vlastnit’ by musela byt’ vecou,
majetkom, ktory mézeme vlastnit’. Laska ako vec vSak neexistuje, pretoze laska je abstrakciou
a predstavuje akt milovania. Laska je teda aktivita a znamena, Ze sa o niekoho starame,
radujeme sa s nim, smatime a spoznavame ho. (FROMM, 20135, s. 41-42)

Fantom udel'uje Christine slobodu a dovol'uje jej, aby odisla s Raoulom, ktorého skutocne
miluje, ¢im sa vzda svojho §t’astia pre Stastie Christine.

Tento Fantomov akt by sme vedeli charakterizovat’ ako transformaciu zla v hrdinstvo.
Zimbardo (2011) uvadza, Ze psychologia zla a psycholdgia hrdinstva nie st od seba vzdialené
a predstavuji dve strany jednej mince. Zlo médze suvisiet s dehumanizaciou, rozptylom
zodpovednosti, socidlnym tlakom alebo nespravodlivym systémom. Hrdinstvo najCastejSie
prameni zo stcitu, empatie alebo akéhosi hrdinského génu. (ZIMBARDO, 2008, s. 58)

Hranica medzi dobrom azlom nie je pevne dana a moze dochadzat k tomu, ze za
konkrétnych okolnosti sa z dobrych I'udi stanu zli a naopak. (ZIMBARDO, 2008, s. 58-59)

Tento akt nie je pri tom iba aktom hrdinstva, ale aj aktom lasky a ako hovori Frankl (2011):
., Laska je jedinym spésobom, akym clovek pochopi inu ludsku bytost' v tom najvnutornejsom
Jjadre jeho osobnosti.“ (FRANKL, 2011, s. 95) Ziadny ¢lovek nedokéaZe pochopit’ podstatu
in¢ho ¢loveka bez toho, aby ho miloval. Léaska ¢loveku otvara o¢i a poméha mu nahliadnut’ do
vnutra milovanej osoby, na jej charakter a to, ¢o ju definuje. (FRANKL, 2011, s. 95)

Fantom a Christine v zavere pribehu po prvykrat skuto¢ne pochopili toho druhého a prejavili
voci sebe empatiu.

Empatia predstavuje schopnost’ citovo vniknut’ a vzit' sa do pocitov, myslenia a situdcie
iného ¢loveka. Clovek dokaze vdaka nej vidiet' jeho o¢ami a pochopit’ jeho potreby.
(ORAVCOVA, 2004, s. 191)

Christine pochopila, ze tym jedinym, po ¢om Fantom t0zi je laska.

Miedzgova a Vargova (2012) uvadzaju, Ze k tomu, aby bol ¢lovek dobry nepotrebuje iba
rozum a slobodnu vol'u. Na to je potrebny cit lasky, lasky k sebe a k ostatnym. Tento cit je
spoloéne s rozumom aslobodnou volou zakladom Pudskosti a moralky. (MIEDZGOVA,
VARGOVA, 2007, s. 11)

Fantém vd’aka tomu pochopi, Ze Christine tuzi po slobode a Ze jej svoju lasku moze
dokazat iba tym, Ze jej da slobodu.
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Zaver

Cielom seminarnej prace bola komparacia romanu Fantom opery od Gastona Lerouxa
s filmovou adaptaciou muzikdlu Fantom opery a divadelnou inscenaciou muzikdlu Fantom
opery v divadle Goja Music Hall v Prahe.

Komparaciu sme vypracovali na zdklade kompozi¢nych kategérii dramatického textu,
vd’aka ktorym sme dokazali identifikovat’ najvyraznejSie rozdiely a odklony vo vybranych
verziach pribehu. V d’alej Casti prace sme analyzovali posolstva vychddzajice z prislovi, ktoré
sme z pribehu odpozorovali v priebehu recepcie divadelnej inscenacie muzikalu a zistili sme,
do akej miery boli pritomné vo vybranych verziach pribehu. Predmetné prislovia sme podlozili
poznatkami z odborne;j literatury.

V prvej kapitole seminarnej prace sme zhrnuli vznik pribehu po¢nuc romanom Gastona
Lerouxa, ktory vySiel vroku 1911 ama dokazovat existenciu Fantoma tak ako ma
sprostredkovavat’ pribeh, ktory sa v parizskej Opere Garnier odohral. O pravdivosti pribehu sa
dodnes vedl polemiky, ¢o vSak nebranilo tomu, aby bol roman v priebehu rokov adaptovany
do niekolkych filmovych poddb a divadelnych inscenacii. V roku 1986 zarucila romanu
nesmrtel'nost’ premiéra muzikalu s rovnomennym nazvom od slavneho skladatel'a Andrew
Lloyd Webbera, ktory sa po tridsiatich siedmich rokoch nad’alej uvadza na londynskom West
Ende tak ako newyorskej Broadwayi a bol uvedeny v dvadsiatich piatich krajinach sveta.
V roku 2004 bola do kin uvedena celovecerna filmova adaptacia muzikalu. Roman okrem toho
inSpiroval aj mnohych autorov k prerozpravaniu alebo doplneniu pribehu.

V druhej kapitole prace sme v ramci kompozi¢nych kategoérii dramatického textu, t.j.
dramaticky dej, dramaticky konflikt, dramaticku situaciu, ¢as, priestor a postavu, postupne
komparovali roman od Gastona Lerouxa s filmovou adaptaciou muzikalu a divadelnou
inscenaciou muzikalu v divadle Goja Music Hall v Prahe. Roman Gastona Lerouxa sa 0d
divadelnej a filmovej adaptacie muzikéalu odliSuje vo vSetkych kategoériach dramatického textu,
predovsetkym vsak v dramatickom deji, priebehu jednotlivych situdcii a postavach. V ramci
komparacie filmovej adaptacie a divadelnej inscenacie muzikdlu sme zaznamenali
najvyraznejsie rozdiely v ramci kategorii dramaticka situdcia, Cas a priestor. V ramci kategorie
dramaticka situacia sme postrehli absenciu alebo pridanie niektorych situécii alebo ich odlisny
priebeh. V ramci kategorie dramatického Casu je najzasadnej$im rozdielom skuto¢nost, ze sa
pribeh v divadelnej inscenacii odohrava okrem uvodnej aukcie v minulosti, zatial ¢o vo
filmovej adaptacii je navratov do pritomnosti viac. V ramci kategorie priestor poskytuje
filmova adaptécia pribehu moZznost’ odohravat sa na viacerych a rozmanitejSich miestach.

Zakladom tretej kapitoly boli posolstva vychadzajuce z prislovi, ktoré sme odpozorovali
v priebehu recepcie divadelnej inscenacie muzikalu. Konkrétne sme analyzovali prislovie
v zneni: Nestd knihu podl'a obalu, ktoré sme aplikovali na postavu Fantoma alebo aj Erika
a jeho posolstva pre sucasnost’. A nasledne prislovie v zneni: Lasku si nem6Zeme vynntit’ a ak
niekoho milujeme, musime ho nechat’ ist, na zaklade ktorého sme demonstrovali lasku ako
posolstvo dobra. V praci sme analyzovali, do akej miery st prislovia pritomné vo vybranych
verziach pribehu, t.j. v romane od Gastona Lerouxa, filmovej adaptacii muzikalu a divadelnej
inscenacii muzikalu. Vd’aka ich pritomnosti ich chapeme ako zéklad posolstiev vSetkych
interpretovanych diel. Podlozili sme ich poznatkami z odbornej literatury z oblasti
spolocenskych vied.

Vyslednd seminarna praca priniesla komplexny prehlad o najvyraznejSich rozdieloch
a odklonoch medzi romanom od Gastona Lerouxa, filmovou adaptaciou muzikalu a divadelnou
inscenaciou muzikalu v divadle Goja Music Hall v Prahe v ramci kompozi¢nych kategorii
dramatického textu. Interpretécia z hl'adiska prislovi a posolstiev priniesla odpovede na otazku,
preco je aj dnes Fantom opery fenoménom.
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